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MERHABA!

Dünyonın dönüş hızındo hiçbir değişiklik yok. Doloyısıylo zoman yine
oynı ölçülerle belirleniyorı Gün yirmi dört soot, n<İft<İ yeOi gUn, by

otuz/oiuz bir gün. Amo yoşodığımız gerçeklik, öyle bir oşınOjrıcİ etl<i
oltındo ki. çölde fırtınoyo tutulmuşuİgiÖi göz oİıp kop<İmoyo bile

fırsot yok. Hoyır, fırsot vor do scjnli elimiz koluİnuz, Öyokloİımız
..boğlonmış, herhongi bir dovronışto bulunmonın olönı'doroltılmış:
"Ekmek yüz elli lirodon sonro koç liro olocok ocobo?'' Vo diğerleri?
Ekmeğe yo do bir boşkosıno, "zom yopılmolı mı, yopılmomğ|ı mı?

Ng0.9ıl.,," gibi sorulor değil. İnsonımız sıkıştırıldığı köşede '.bir
şeyleri" kobullenmiş olmolı ki, bundon sonro-boşııİo geleceklerin,
oncok küçük olmosını dileyebiliyor, Evei, zomon oynı zomon omo
. golibo horeketin ivmesinde bir değişiklik vor.
Akon zomono korşı durmok, oluşturulon kuşotmÖ çemberini kırmok,
gerçekliğe giydirilen sis perdesİni yormok, değişrhek, değişiirmek
mümkün Bugünden boşloyorok yorıno, oşınmbyo, oşındİrılhoyo,

kör, şoşı, bilgisjz, bilinçsiz, koloyco teslim olİnır olmoyo'korşı durmok
mümkün, Nosıl mı? Elbette hep birlikte korşı durorok.

Değişmenin forkındo olmok bile bir boşlongıç değil mi?
ı

Müzik, inson oklının estetik etkinlik içinde yorottığı en yeikin ifode
biçimi. Konfüçyü_s'ün günümüzden yokloşık beş bin yıl önce söylediği
(elbette iyi) "müzik ruhun gıdosıdır" sözüne ekleyecek fozlo bİr şey-yok. lnson psikolojisi üzerine yodsınomoz etkileriyle birlikte
düşündüğümüzde, Türkiye'de müziğin bugünkü holi ise hölö bir

değerlendirmeye muhtoç,
Bu soyımızın oğırlıklı konusu olorok, soruncj ucundon do olso

g.i.rmgye çolıştık. Konunun işlenmesi, ilgili soyfolordo do görüleceği
gibi, büyük ölçüde_ söyleşilerle oldu, İşin bu torzdo yürüm-esi, söyleJi
yopmonın koloylığındon, yoni koloycılığımızdon değil, bu olondo
olup bitenlerin sözlü ifodesinin doho sıcok olocoğı lercihimizden
koynoklondı. Çünkü müzik tekniğinin de onlotılmosının zorunlu
olduğu yozılordo konu, ister istemez, uzmonıno seslenir hole

geliyordu. Nitekim tohminimizde yonılmodığımız ortoyo çıktı. Ancok
sorun, konuşmocılorın do yordımıylo, müzik bilgisi en oz olon okurun

onloyobileceği bir biçimde çözüme kovuşturuldu.
ı

"Furuğ'un Öyküsü" bu soyımızın öykücüsü lronlı Celol Hosrovşohi'nin
.. dergimizde ve Türkçe'de yoyımlonon ilk öyküsü,
Ozkon Toner'in "Kitop, lngiltere ve Biz" boşlıklı yozİsındo bu yı|ın
hemen boşındon itiboren yopılon ve'fiyot oyorlomosı' olmokion

çıkon koğıt zomlonnın nosıl bir iehdide dönüştüğünü görmek
koloyloşıyor, İlgiyle okuyocoğınızı sonıyoruz.

Gelecek soYımızdo buluŞmok u'"'S;u,rn 
ve sevgiyle.

DusUN
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SEÇİMLERVE OTESİ
Sodun Aıen

önenıli bir alternatif, kapitaıizme kar-

şı so§yalist alternatif halkrmıza sunula-
mamıştır. Geİçi bugünkü koşullaİda
sosyalist bir paninin iktidaI olnası şöy-
le dursun -seçim sisteminin çaDıklısn-
dan ötürü- Mecüs'e girebitrnesi bile çok
güçtü ama, buna ıağm€n sosyalist bir
partinin gene de ülke için yapabileceği
pek çok hizmet vardır. Nitekim Batl
Awupa ülkelerinde de sosyalist-komü-
ni§t partilğ iktidara gelem€mişıerdil
ama, ülkelerinin bugünkü ileri-demok-
ratik ve insan haklartna saygılı duzey-
leıine ulaşabilmelerinde çalışmalanyla
büyiik katkılan olmuştul. Ülkemizd€
kurulacak Marksist soıyali§t partilerin
de birinci görevleri bu, yani ütkenin de-

mokratikl€Şmesine katkıü bulunmak
olacaktır,

Il. 29 Kasım Seçimleri'nin diğer
önemli biı kusuru, uygulanan seçim sis-
temind€n öttıIü, seçime giren partilerin
aldıklaıı oy oranlarında Mecüs'te tem-
sil editememeteıidir. Gerçkten bilindiğ
gibi seçimlere 7 parti katılmrş fakat
bunlaİın 4 tan€si toplam qo 20 oy al-
dtklan halde hiç milıetvekili §eçtireme-
ınişlerdiı. Buna kaışılık ANAP qo 36
oyla milıetvekilıi}lelinin 9o 64'iinü ka-
zanmlştır. sııP ve DYP i§e aldıkıan oy-
ıardan daha düşük oranıarda milletve-
kili çıkaıabitrnişlerdir.

Halkın tercihlerinin Meclis'e bu ka-
daı çarpık biİ biçimde yansıma§lnrn,
özellikle de 9o 36 oyla Millet Mectisi'-
nde qo 64'liik bir çoğunluk §ağıauma-
sınm haksızlığ, 'bşıaıgçta bütün paİ-
tilel uy8ulanan §eçim §isteminden ya-
Iarhnmak ya da zaİal görmek baklm-
lanndan eşiı şansa sahiptiler' gibi bir
aktl yürütme ile örtba5 edilip geçiştiri.

ıemez. Bu seçim sistemi demokrasimi
zin temel biİ ayıbıdıİ ve mutlaka biı da-

ha uy8ulanmadan diiz€lıilınelidiı. Önü-
müzdcki dönemde §eçim §ist€minden
kaynaklanan bu çarpıklığn siyasal ya-

şamımızda çeşitli olumsuz gelişmelere

neden olacağnı 8öreceğimizi saruyo-
Ium.

III. Bu seçim sistemini savunanlaıın
öne sürdükleri temel gerekçe siyasal i§-

tikraldıI. Bunlal siyasal istiklarla biİ
partinin iktidann eş anlamlı olaıak kul-
lanmakta ve koalisyon zoruDluğunu bif
istikrarsızlık kaynağ olaıak göımckt€-
diıler. Böyle biı görüş temelinden yaı-
lıştır. Öyle anlaşılıyor ki, bu görilş sa-
hipleri istikrar denilince bundan kendi-
leİinin toplumdaki ayİıcaırklı konum-
laının -diğer bir delşle çıkarlaının-
siıvence altına alrnmasını anlamakta-
dırlaİ. Bö},ıe bir istikaİın topıumsal ba-
ktmdan yaIaİlt bir şey otduğunu söyte-
medn, heıe bunu da istibalın altnda
ezilmekte olaniaIa kabul *tilmenin ola-
naksızlrğ ve abesliği oıtadadır.

IV. Bu ve benzeri gödşterin sahip-
l€Ii, toplumumuzun çıkarlaıı biıbirin-
den farkıı ve çelişkili çeşiü sınıf ve ta-
bakalardan oluştuğu ve paltil€rin bu
farklı sınıf ve tabakalafln çıkaIlarınr
temsil eden ve savunan örgütleİ o]du-
ğu gerçeğni ya sahiden bilmeyeı 1a da
a§ıl bu geİçeği tanımak istemeyen, onu
yok §aymakta çıkan oıan kimselerdiİ.
Bunlar §iyasal savaşımı bir çıkar çekiş-
mesi değl, fakat 'iyi niyedi
insanlann haıka hizmet yanşı olarak
gö§tcrmek isterler. Böyle olunca halkın
bizzat poütikayla (siya§etle) ilgilenme-
sinin bir anlamr ve gereği olmayacağ
açıkt[. Tıpkı sağlık işlerimizi doktor-
ıaIa bıraktığmız gibi, zaten 'pi§' ve

'çfukef' olan poütika işlerini de pıofcs-
yonel politikacılaıa bıİakmamrz en doğ-
ru haIeket olacaktır. lşte çok eskiden
beri halka kalşı uygulanan ve 12 Eylül
Harekatı'ndan so a yoğunlaştınıan
depolitizasyon politikasırun amacı ve
§özde gerekç€§i budur. Ama §on za-
mantardü bu politikanın hıda iflas et-

mekte olduğunu ve haıkın sorunıarına
artan bir hıda sahip çıkmakta olduğu,
nıy'gOrUyoıuz.

V. Seçimleıden sonıa ortaya gkan
paltiler yelpazesinde ANAP itğ DYP ve

SHP ile DSP'nin karşılrklı konumlaıı
aç*hğa kavuşturulması geİek€n biİeİ
sorun oluştulmaktadır. Acaba bu paİ,
dler ayn ayrı vallıklannı önümüzdeki
döncmde de §ürdürebilecekleı midir,
yoksa si.lıeç içinde ANAP ile DYP ve

sHP il€ DsP heİhangi bir biçimde bir,
leşecekler midir? Bu sorunun yaıutı söz
konusu paİtilelin t€msil ettikleri ve sa-

vunduklan çıkaılann birbiıinden faıklı
olup olmadıklarrna bağtıüI. Bitindiği
gibi ANAP büyi.ık sermayenin çrkaİ.
lanrtl temsiı etİnekteda. Eğer DYP baş-
ka bir sermaye kesiminin temsilciliğini
yapabilİse -böyle bil olanak Yaısa- var-
lıFnı sürdüIcbitir. Aksi halde eıiyip
sönmeye yaIgılıdıİ. (DYP büyük seİma-
yenin çıkarlaİına daha iyi hizmet ede-
bileceğini kanıılarsa ANAP'ın yerini
alabilil. Bu takdirde de bu seferde de
ANAP'ın kendisine başka bil taban
aramasr ve bulamazsa siyasal sahneden

çekilmesi kaçınılmaz olu.) DSP için
durum daha ümitsizdir. Çünkü
DSP'nin SHP'ninkinden faıklı bir ta-
ban bulabilrneşi söz konusu değildil.
sosyal demokat taban biT tanedır, Bu
nedenle, öni[ntizdeki dönemde §HP-
DSP ikilisinin tekteşmesi olasüığ daha
ylıksektiı. (Kuşkusuz burada da
DSP'nin SHP'nin yerini almasr y€ onu
siya§aı §ahneden çekiımeye yaİ8ılama-
sı küçük de olsa biı olasılıktıı.)

vl, Özal Hükümeti'nin progİamr
ekonomi, drş politika gibi konuıaİda
açIk oıduğu halde, demoka§i konusun-
da böyle ba agküktan yoksüdur. Geİ-
çekten örneğin ekonomi konu§unda htı-
kiıınetin öntımtızdeki dönemde a ocak
KaIalları'na bağlı kalaca&nı pİogra-
mından kolayca anlayabildiğmiz hal-
dc, demokıaükleşme konu§unda neler
yapacağnı aılamak olanağı yoktul.
Oy§a kamuoyunun, genel af, idam ce-
zasının kalduılması, ışkence ve kötıı

29 IQsım Seçiınleıi'nin temel
eksikliği Maİksist bil sosyalist
paıtinin bu seçimlere katıla-

! mamış olmasıdır. Böylece



muameleyc son velilnesi, l4l,|42 ve
163'üncü maddelerin kaldınlması (dtt-

şüncc vc öI8ütlenme özgürlüğü tanın-
ması), işçi vc scndika haklaıırun geniş-
ıetitncsi, YÖx'On k8Jdırılması, 14o2'ük-
leİin görevlcrine dönmcleri gibi konu-
laİda bü}.itk beklentilcri Yardu. Hükü-
mct progıamında bu ve b€nzeİi konu-
laıa dcğinilınemiş olduğu gibi, DYP de
(Demiıel de) pıogram cleştiİisinde bun-
lara yer vermemiştir. Buna karşrlık
sHP'nin yapüb eleştidnin afulıklı yan
demokratik hak ve özgiıIlükıcr konu-
§unda olmuştur.

vIı. Hlıktıİnet programında demok-
ıatik hak ve özguıtüklerin genişlailect-
ği yönünde işaİ€t olmamakla berabeİ
bu konuda hemen karamsaİıığg dlışül-
memelidir. Çiinkü gerek ülkemizin iç
dinamikleri gerekse ülke dış koşullar
ANAP ikıidanru demoklasi konusun-
da süıckli olumlu adrnılaI atmaya zor-
ıamaktad[. En yakın örnck "Avrupa
Konseyi İşkence ve Kötü Muamete ile
Mücadele Södeşmesi"nin imzalanma-
srna karar Yelilmiş oımasıdır. oysa
anmsanacağı uzere Hüküm€t bu aynı
sözleşmeyi dah8 çok l(ısa bh §üİe ğnce
imzalamaktan çckinmişti.

Tanğ olduğumuz olaylaı yasal vc fi-
iü baskıların aruk eski etkinüklcrini İ-
tildikıcrini Yc toptum-
sal huzuru §ağlsmanın
tck gcç-€Ili yolunun de-
mokrıük hak ve öz-
glırıüklerin §tırekli ola-
rak genişlctilmesi ol-
duğunu büttın açıktı-
ğıyla ortaya koymak-
tadıl. G€rçcıİen örne-
ğin, yasal güçlükıerine
ve fiili engellemelcıc
Iağmen gİevler ve di-
ğcI i§çi eyl€mleİi art-
maktadır. Aynı biçim-
de gene botiın ya§al
guçıükleIine v€ fiili
ba§kııala rağmen öğ-
rencilerin örglıtlenme-
si, eylemleri ve diğer
toplantl ve gösteriler
stlrekli gelişmektedir.

Ttırkiye Birl€şik Ko-
münist Panisi'ni kuı-
mak iüz.re TKP ve TİP
genel selceterleri sayn
Nabi Yağçı (Haydar
Kutlu) ve sayın Nihat
sargın\n yurda dğn-
meleri de aynı niteıik-
te önenli bil olay,
önemli bir geıişmediİ.

Bu iki insan hiçbir düştlncenin yasak ol-
madığ özglE Ye demokatik bir TüIki-
ye ödeminin ve bunu gerçekleştirme az-
minin somut ifadeleri olaIak bugün ce-
zacvinde yatmaktadıIlaI.

Bütün bunıaI artık Türkiy€'nin Ba-
tı'daki komşulafl gibi yasaksız ve öz-
gtıI oLnaya yetkin Ye layrk bir toplum
olduğunu açıkça ortaya koymakndır.
Bu nedenle önürnüzdeki dönemde
ANAP iktidan n istemeyerek de olsa
baa önemli demokratik aglrmlan yap-
ması beklenebiliı. Gerçi ANAP iktida-
nnın yalan haberle ilgiti olarak basın
yasasında yapmayı doşundilğü değişik-
lik boyle biı beklentinin tam tersi doğ-
rultuda bir geüşme ise de, bunun ülke-
nin demokadk 8üçleri talafından ön-
lencceğni sanıyorum. Zaten demokra-
tikleşme süreci ke§iksiz doğru bir çizğ
olalak dtışünü]rncmelidil. Bu doğultu-
daki gelişmelcı boyunca sürekli inip
çrkmalaI olacakt[ .

VIII. Son olarak Sayın Özal'ın cum-
hurbşkanırun balk taıafından sçilmesi
önerisine d€ğinm€k istiyorum. Her şey-
den önce şunu belirtmek gerekir ki,
böylc öneEıli bfu önerinin ANAP'ın Se-

çim Bildirgesi'nde yer alrnası gerekirdi.

Çünkü bilindiği gibi partilel iktidara
geldikterinde yapmayl düşündükt€ri

önemli işleri soçim biHagekriyle halka
duyururlar ki sonradan seçmenlcr ken-
dilerini aldatılmış hissetmesinler. Öm+
ğn seçim bildirgesinde KİT'leri özetleş-
tiİec€ğini söylememiş olan bil parti se-

çiıip iktidaİa gcıince özell€ştirmeye gi-
rişemrz, girişmemelidir. Çünkü €ğer
§eçmenler bu hususu seçimden öncc bil-
m§ olsalardı belki oylaruu o paniye de-

ğl de başka bir partiye veriıleıdi.
cumhurbaşkanının halk tarafından

seçilınesi ABD ya da Fransa'daki gibi
başkanlık §istemine geçmek anlamına
gelir. Ancak bu sisteme gçmek Ana-
yasa'da ve diğer yasalaİda köklü deği-
şiklikle! yapıımasıru gerektiril. oys8
Saırn Özat bdyle köklU değşiküldeı ön-
görmediğni cumİurbaşkanrunın y€tki-
lerinde bir değişiklik öneImemekle or-
taya koymaktadır. Ancak bu takdirde
de cumhurbaşkanının haık tarafından
seçilmesinin hiçbir geıeği ve anla!ıI kal-
mamaktadıİ. Gerçekten c-rrmhulbaşka-
nı adayları eğer halkın karşısına bir ic-
ra prograını ile çıkmayacaklarsa ne ile
çıkacaklardıı? Öyle anlaşılıyor ki, bu
öneri ya Salın Özal taıafindan da iyice
düşünlııİneden oİtaya atılmlştrİ, ya da
sa},ın Özal önerisinin gerekçesini henilz
açıkhkıa ortaya koymamıştır. D

§§
oo

_§

,E

VE ıN,ANınKı.^Rİ
DER5\I^E çNllA-
mApıu., ilocAıu,..

iKEK
okBA"Peıı

LcE L TRE ER
, ı
//

.-Ja
ı

-p.

4

kEsiLDi



5

aa

CAN YUCEL

KoNUş
karım terketti kendini
a;i| lİ;rd; be"İ o garıbım Türkçeyle
Oturuyoruz karşı karşıya sabahlara dek
Konuş!
Konuşl
Konuş!
Kalaba Köyü'nde konuşlanmışım ben meğer...

BiR AFonizıvre:

Şair!.. Sen hayatında, şiirin öfke olduğunu düşündün mü
hiça Şıırın ne Öldugu soru edilirken kırk türlü yanıt verilmiş,
beİkİde bunların büyük yüzdesi cük düşmüş olmaşına kar-
şın, ben şunu savlayacağım: Şiir bir öfkedirl Öfke yürütül-
dUğu gun aslında bir gerilladır (ve gerilla da tek başına ya-
pılmış-, şiir dediğimiz tek başına yüıütülen bir öfke, bir ge-

İllaau). Garibaldi gibi yerde yatıp, yerden kalkılır. sinan gibi
yere düşer. İsa'ya benzer deniz gibi. Göğe ağar. Şiir bir bü-
yuk kaldıraçtır... Daha doğrusu bir kriko... Kendi elinlen, da-
ha doğrusu kenü zekerinnen kendi kendini kaldrnrsın. Göğe
doğru değil yine bu memleketin toprağına. Çünkü bütün şa-
irler eskibir tabirle kalbolurlar; kaybolmazlar kendi toprak-
larında.
Yaşasın toprakl...
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TURK-YuNAN

Herkül Millos

V

Yunaı-Bunu du),mak bideri nasü se-
vindirdi bilemezsiniz efendim. Tabii siz
de kabul edeceksiniz ki dostluğun en
güzel beıirti§i 8üzel sözler değil, iyi ni-
yetli davranışlard[. Bu yolda acaba ne
düşllnüyorsunuz?

Ttırk-Aynen kaülyorum düşunc.€ni-
ze. Biliyor§unuz biz vizeleri serbest bı-
raktık. Yunanlr kaıdcşı€rimiz Tükiye'-
ye serbtst gelebiliyor. Ama siz hAl6 vi-
ze istiyoısunuz. Sizi üzrrıek istemezdim
ama bunu söylemem gerekiyor: Yurt-
taşlarımrz bgzen ko$olosluğunuzda g+
reksiz bekletiliyor, sıkıntıya sokuluyor.

Yunan-Haklı olabilirsiniz. Bütün mğ
murlarımıa tam olarak kontrol edemi-
yoruz, ve bu aİamızda kalsın, bazen
muhalefet yanlısı memullaİ kasıtlı
problemler yaIatıyoılaı, bizi zoı du-
rumcla brakmak için. Bu aramuda kal-
sın lütfen. Ben hemen konsolosa direk-
tif verectğim, vizeleri geciktirmeyecek-
ıeİ. Ama bizim de sizden biI istiİhaıİu-
mız var. İyi niyet dayİanşı otaİak siz
de oldunuzu Krbns'tan çikin, zaten bu
Birleşmiş Millettel'in de i§teğidir. Bu
sorunu böylece halledeüm.

Tüİk-Bizim d€ i§teğmiz budur, İlk
topliantrmzda bu konuyu ele ahp aynn-
tııannı saptayalıID.

Yunan-Ama bu konuda konuşacak
ne var ki, Kıbııs bağmsız bir ulkediı.
Eğer gerçekten iyi niyet[y§eniz, bunu
karutlamak istiyorsanız çkin askerini-
zi adadan.

Tuİklyi niyet hep tek tarafıı mr ola-
cak beyefendi? Sizin taIaf bu aıada ne
yapacak? Sonra ali tarafı Krbrıs soru-
nunu biz yaIatmad*. Darbeyi siz yap-
tıırz Enosis amacı/a. Şimdi suçlu biz-
mişiz ğbi davranıyorsunuz, olaylann sı-
İasın unutmuş gibi§iniz.

Yunan-Azizim, "§iz yaptırıız" ne de-
mektfu? Bu olaylaİ daha geçen gİın olan
olayıaldır, unutmuş gibi davranıyorsu-

nuz oysa. MakaIios'a karşı darbeyi ya-
pan albaylar cuntasldıİ. Bu diktatöIlgl
Yunan halkını hiçbiı biçirnde temsil
edemez. onlan zaten yaşam bow hapse
tıktlk. Bizi şimdi, sorumlu olmadığmız
bir davranış için na§ıl suçlarsınu? Bu
rejim silah zoruyla ve bize karşı ayak-
ta kalİnlştı.

Türk-Biz karşımtzda Yunan devleti-
ni göİüyoruz, b€yefendi. cunta §izin iç
sorununuz. Alt tarafı yedi yıl boyunca
Yunan haIkı albayları devirebilirdi.
Yapmadı. Sonunda Ecevit'in barış ha-
rek6tı olmasaydı ülkenizde demokrasi
kurulamayacakİ; bu değşikliği bize
boıçlusunuz.

Yunan-İnsaf yahul Hem Krbrls'ln
yüzde kırkını silah zoruyIa aldınız hem
de borçlu qktık.

Türk-Biz si|aha başvurmayı isteme-
dik, ama sizinkileI soydaşlarımızı ezip
yok ederken seyiıci kalamazdık.

Yunan-Bahane bunlar. Fırsat ko|lu-
yordunuz, K.ıbns'ı almak için. lİ niya-
liyseniz şimdi çıkın gidin.

Türk.Krpmlala devam edebilmeniz
için mi çıkıp gidelim?

Yunan-Azınlıkları ezen bir değiliz,
sizsiniz. Ne oldu Pontus Ruİrılan, ne ol-
du lstanbul Rumlarl? Yok eıtiniz on-
lan. oy§a Bah Trakya'da aanlıklar giil
gibi geçiniyor.

Türk-Gül gibi geçinen İstanbul ve
İmroz Rum|aIl'dU. Biz kim§ey€ iIişme-
dik. İsteyen tüm varandaşIlk baklarln-
dan yaıarlanabilir.
Yunan-Ya 6,/? Eylül olaylaıı; yüzyılı-
mrzın saint Ba(holomew olaylandır
bunlar.

Türk-saçmalıyoIsun, abaltryorsun!
Kimsenin burnu kanamadı, zarara uğ-
İayan tazmin edildi. sorunılulaI YassF
ada'da yalgıland. ağr ödediler yanlış-
lannı. Türk halkına mal edemezsin o
geceyi.

DıYALoGu

B
ir Tüİk-Yunan diyaloğu izle-
mek ister misiniz? BuTada
okuyacaklaİınEı ben uydur-
madrm; ben yalnız yaşamım

boyunca bu konuları açtığmda aldığm
yanıtlaIıa kaİşılaştığm tcpkileri derle-
yip bir sıraya koydum. İki poıitikacı ko-
nuşuyor. Ama politikacı.ların aynı za-
manda bu topıumda btiyümüş olan
yuntaşlar olduklaıı, "bizim" gibi in-
sanlaI oldukları da unutuımamalıdıL

Titk-Mü§aad€ eders€niz berıdeııiz de
şunu eklcınek i§tiyorum dile getirdiği-
niz ve göntılden alkrşıadlFm dostluk is-
teğinize. Biz dünyanın bu güzel kğşe-
sinde yllarca birarada yaşamış iki ulu-
sun çocuklan},ız. lç içe kardeşçe yaşa-
mak yalaşıI g€ne bize. Bu gçimsidik
bulutlan yok edilneüdiı.

Yunan-Ne kadar hak!ıdu ekselansla-
rı! Barış ve iyi komşutuk, halklarımı-
an mutluluğuna dotsu atılacak ilk adı-
rİu oluştuİacaktıİ. Savaşuı ve silabJan-
manın diışihcesi bile zanrhdu. Dün-
ya bartşl zaten bizim politikamErn te-
melini oluştulmaktadr. Halklaİrmız
ekonomik sıkDtı içindediİ. Aftık bu an-
lamsız §ürtüşmeıer€ son veİmeliyiz ve
halklarımrzın çıkaılannı dt§{lnmeliyiz.
(Kucaklaşıİlar, öpüşürleL)

Ttırk-El ele veİme|iyiz. Bizim başla-
tacağınız berab€rlik Avrupa'da ycni biı
iyimserük ve rcfah havası €stirecektir.
zatı aliniz d€ takdir eder ki biz istersek
Ege'yi ba sevgi ve şölen deİıizine dönüş-
ttıİebiliİiz. Bu8ünden tezi yok oturup
tüm sorunlara bir çözüm bulmalıyz.
Biz bu konuda her t{ırlü ödunü yeıme-
ye haanz, kalarb}.ız. Biz iyi niyetl€ hu-
çınlıklara paydos diyoruz!

ıı

tr
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Yunan-Başka suçlaİdan bükilm giy-

di onlaİ. Tazminat ise komedyaydı.
Türklstanbul'un en iyi geçinenleri

gene RunıJar'du. Kiliseleri, okullan ser-

besıtir. oysa Barı Trakya Türkleri...
Dünya alem öğrendi yaptıklarınra,
utanmadan eziyolsunuz, in§an hakla-
n...

Yunan-En başta onlar Türk değildir.
MüsliımandırlaI, Osmanlrdırlal, Po-
maktırlar...

Türk-Türktürler, 5oydaşlarlmrz, kar-
deşlerimizdirler. Dilleriyle, adlarıyla,
inançları ve gelenekleriyle TiıIktür. Bu-
nu böyle bilesin.

Yunan-o zaman Rumlar'a da Yunan
deyin.

Türk-Onlar Yunan değildir. Hıristi-
yandrlar, Roınalıdır. Yüzyıllardıı ad-

ları Rumdur, hiçbir zaman Yunan ol-
mamıştt.

Yuna[-Peki neden l925'te bt buçuk
milyon Rum'u Anadolu'dan Yunanis-
tan'a sürdünüz, ocaklarınr söndürdü-
nüz?

Türk-Nedenini çok iyi biliyorsun,
şimdi safpozu takrnma. o azınlığln ba-
hanesiyle Ankara'ya kadar Yunan or-
dularını süıen babalarınız değil miydi?
Yoksa tulizme mi gelmiştiıiz?

Yunan-Eskileri deşmesen senin için
daha iyi olur. Dört yüz yll boyunca en-
semizde boza pişirdiniz. ezdiniz bizi.
Sizden kurtalinak için },ıllaİca savaşhk.

Tülk-Kuzu postuna bilİiınmüş zaval-
lılal! Yüz elli yltd[ en zayf anımızda
fırsaü yakalaynca bizi hep arkadan
hançerlediniz. Hiçten başlayıp adım
adım topraklarımıa eümizden almak is-
tiyor§unuz.

Yunan-Kim kimin topraklarını kap-
mak istiyoİ? sizsiniz osmanlı Devleti
kompleksinden kultulamayan. Daha
geçen gün başbakan adayınız Yunarı
Ada]arl'na Ege AdaIan diyordu. Yani
adalarımızr mı alacağını sanıyor? Her
gün papaz pilav yemez! Sana Mussoli-
ni'nin başna gelenleIi anımsatayım!

Türk-Bak hele şuna! Bir de meydan
okuyor. Bu giine dek bir ıek kez bile bi-
zi yenemediniz be! Batı'nrı şımarık ço-
cuğu! Bu kez tepemiz atalsa sizi elimiz-
den kim kurtaracak !

Yunan-İşte nihayet kaçudın ağzından
gerçek niyetini! istiladan, saldırıdan
vazgeçmediniz. Batıya doğru genişle-
mek istiyorsunuz. Bir tek uygaIllk ya-
pıtı kuramayanlar, tek saldııılı ve ge-

nişleme poütikasını biLir. cözüniız yağ-
madadr. ,t

Türk-sizsiniz Megalo İdea'lı yaşa-
taılar. İstanbul'a lı6li Konstandinopo-

üs diyoısunuz. okul kitaplannız, Türk-
ler'i İstanbul'dan kovacak kalın öykü-
leriyle doluduı.

Yunan-Yani tadhimizi de mi okuya-
mayacağız? Bizim tarihimiz val, biz at

üstunde yağmalara koşmadık, biz bar-
bar göçebeler değiliz! Tüm dünya uy-
gaİlığının beşiğ...

Türk-Yavaş gel! sapıtlyol§un gene.

Anlaşılan eski Helenler'den söz edecek-

sin. Yahu siz Arnaiut-Slav kaılşırrır me-

lez çoban güruhusunuz, HelenleI'in ço-
cukları değilsiniz. Biıaz da bizim kaı-
dan var büyükannelerinizde!

Yunan-Sen zaten tek bunu bili$in.
Ölıince de pilav yiyip tıurileİle yataca-

ğna inanmrşın bü kez. Bir de AT'ye gi-

receğm diye tutturmuşsun. sen git orta
Asya'.da at koştuı, kırnız iç!

Türk-Bok yem€nin Aİapçası; kun-
daktaki çocuğu öıdüI, anasının fzına
geç sonIa da dayak yemeden ağlamaya
başlayan velet gibi komşuya koş. Tilrk-
ler geliyor diye yaygaıayı bas.

Yunan-Biz ülke bütünlüğünü §avu-
nuyoruz, Hakkrmızı koruyoruz.

TüIk-Senin ü[ke bütiinlüğü anlayrşı-
na göIe biz Ege'de yltzemeyeceğiz bile.
Dize kadaı denize giıince biz, etıafi vel-
veleye veriyorsunuz.

Yunan-Ege Oıdusu'nu plajlarınızın
güvenliği için mi kurdunuz?

Türk-önce siz adalarda askeıi hava-
alanlarl kurdunuz sonra biz ordulu...

Yunan-Önce siz Krbrıs'a çıktınrz son-
ra biz adaları silahlandırdık.

Ttırk-Öyle değil, önce siz Kıbıs'ta
darbe yaptıİuz sorua biz lftbns'a çıktık.

Yunan-onu cunta yapt! dedik ya!
Kıbrıs'a şkmak için firsat bekliyordu-
nuz; çıkarma gemileıi haar beküyordu

,ıllardan beri. Şimdi de Ege'de bekl!
yorlar.

Türk-sizin Megalo ldea'ya kar5l biz
d€ ulusal çıkaİlarımızı diişünmek gere-

ğini du},uyoruz. Siz hep bizim toprak-
lara ka!şı yüz el[ yıldır.,.

Yunan-"Benimdir" dediğin toprak-
lal gerçekte bizimdiİ. Bizan§ adı Vizas'-
taı gelil, kenti Megaİa'lılaı kurdu, Aya
Sofya'ya ıninare eklemekle bu gerçek
değişınez.

Tiirk-TaIihi i§tediğin gibi uyduruyoı-
§un. Biz Romen Diyojen'i Malazgiıt'-
te yenip Anadolu'ya girdiğimizde Yu-
nanlı'yla kalşılaşmadık. Çökmtiş, köh-
nemiş bir Roma ylkııtısı bulduk. Hı-
ri§tiyanlar vardr ve onlar hala dinlerin-
de özgüİ bu topİaklaİda yaşamaktalar.
Biz karşı dinlere kaışı her zaman hoş-
görülü idik. oysa siz zorla kabuI eItir-
mek ister§iniz pritlannEı.

Yunan-Yok canım! o hoşgöru ded!

ğini biz hep haraç diye anunsarız. Yu-
nan ulusunu yıllarca esaret altında tut,
sömür, öldür ve sonra bir cuntarDn ha-

tasını gösterip, tüm suçu ulusumuza
yitklemeye çalış. Biz hep uy8aIca dav-
randık, herkese karşı.

TüIk-Hep bir başkası sorumludur
yaptığınız barbarhklar için! Cunta mı
sorumludur Mora l5yanı'ndaki öldüI-
melerden, Balkan Savaşı'nın kıylmla-
nndan, Anadolu savaşl vah§etindğn,

Klbns'taki EoI(A'nln öldürdüğü çoluk
çocuktan?

Yunan-sen kı},ımdan 5öz etmesen iyi
edersin. Ermeniler ne oldu?

Türk-Katil]ere yataklrk ediyorsunuz.
Yunan-İnsan haklarından yanayız.
Türk-Teröristlere...
Yunan-En büyük telörist sensin. Ho-

ra'yı koısan gemisi gibi sallyorsunuz
ikide biıde Ege'ye.

Tüİk-Yoksa Ege'yi özel villanızın
}üzme ha!,llzu mu sanıyorsun?

Yunan-üç bin yıldır Ege Yunan'dı.
Türk-Yunan, artık uyan!
Yunan-Merak etme, sizi çok iyi ta-
yoruz, uyandlk artık!
Tük-G6vura kıap oruç yemeyelim

dedik, sabrettik, dost eli uzattık. Ama
siz bunun değerini anlamadınız.

Yunan-O dört yüz yılı unutahm de-

dik, olan oldu dedik. Ama siz h6lö es-

ki tas eski hamam.
Türk-Sana bir ders gerek. Sen belki

tek bundan anlarsın. Bizi devamlr ap-
tal yerine koyamazsınız.

Yunan-YaptıklaIlnız yanıtsız kaldık-
ça yiırekleniyorsunuz. Arıık bu keyfi-
liğe bir yerde dur demek gereklidir. Biz
şamaİ oğlaru değiliz.

Türk-Git seninkilere söyle, savaşı
yeğliyorsanız, biz korkmuyoruz, ola-
cakların sorumlusu da biz değliz.

Yunan-Biz baflşıan yana},ız, ama ge-

rektiğinde onurumuz için savaşmasını
da biliriz.

Türk-Hodri meydan, palikaryalar l
Yunan-"Molon lave, Memetides! "'
Sonra her iki taraf yğni bi! görüşme-

ye kadar ülkeledne döndüıer...
Bu diyalogla değl baİışı, ateşkesi bile

sağlayamadrk, anlayacağruz gibi. Ben
bunları dinleye dinleye sıkrldım, yıllar-
ca. hep sıkıldım, çok sıkıldım, Bu aç-
maza, bu sağlrlaı diyaloğuna nasıl bir
soı veıilebiür? "İyiniy€t"le mi? Bu ik-
ümde yetişir mi bu çiçek? tr

' "Molon lave": "Gelin alın" demektir,
"sıktysa" anlamlnda kul|anrlır. "Meme-
tide§", Mehmet'ler demekta, küçitmscmek
için kullanrlür. (H.M).
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ATAOL BEHRAMOGLU
"BELLUM OMNIUM CONTRA OMNES"
"ınsan insanrn
Kurdudur" diyor
Bir düşünür
Ve ekliyoı:

Şu sonuç çrkar
Bu saptamadan:
Doğası gereği
Savaşçıdır insan

Doğruluk payı
Var mı bu görüşte?
Yanlışlık val mı?
varsa nerde?

ınsan insanın
Kurduydu belki
Gerçek kurttan
Yokken farkı...

onu kurttan
Ayıran özellik
Akıl olmalı
ve üretkenlik

U rununu
Emeğinin
Alırsan, sevinçle
Dolar yüreğin

ve hele ortak bir
Yaratıysa bu
Daha da büyür
Mutluluğu

oturulsun
Aynr sofraya
Emekdaş olmanın
Mutluluğuyla

Şimdi sormak
Gerekir yeniden
insan insanın
Kurdu mu gerçekten?

insan insanrn
xurduydu belkl
Geıçek kurttan
yokken farkı

Ama gelişen
Bir şey var onda
SeVgiye, iyiye
Doğruluğa

yaratrrken
Emeğiyle
Yaratır çünkü
Kendini de...

Soruyu yeniden
Ve şöyle sormalr:
sevgiye, iyiye
Barışa kim karşı?

Emeğinin
Hakkını alan
Ne çıkar umar
Savaşmaktan?

Dünyayı ortakça
Kardeşçe üreten
Ne yalar umar
kötülükten?

Şimdi değiştirip
Bu kavramlarr
Yeniden ve şöyle
Söylemek olası:

Emekçi insan var, barıştan yana
Dünyayr kardeşç yalatan, üreten...
Ve kurtlar... Savaşta çıkarlarr...
Vurarak, kırarak, ezerek sömüren...

"Bellum omnium contra omnes"
Yani
Yatkındır 'savaşa

Birbirleriyle herkes...
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"KuTsAL AıLE"DE
BABALARVE ÇOCUKLAR
Seıol Teber

s

nın saldırılanna maruz kalmakıadrr-
lar...

oldukça 8eniş kapsamlı ayrı bir ça-
llşma konusu olmasl gereken bu önemli
olgul.u genel çizgileriyle toparlayıp
özetlemeye çalışırsak:

Federal Almanya'da, },ılda l4 yaşından

küçük - çoğunluğu l0 yaşlnın altlndan
3oo bin çocuğun cinsel tecavüze uğra-
dığ bildiİitmektediI. Ancak, yansıtllan

bu sayl buzdağnın görünen parçasıdır;

karanlıkta kalan olayların, gerçek §a-

yların bunun çok ötelerine uzandığı
hep bilinmekt€dir...

Bu 300 bin çocuğun 250 bin kadarını,
14 ve de özellikle l0 yaŞınln altındaki
küçük klz çocukları oluşturmaktadır.

Ve burada, adli do§ya kayıdanna gö-

re "suçlu", hekimlere göre "hasta"
velveya alkoük (asosyal), aıcak toplum
bilimsel verilere göre, §istematik , yı,
pı§al ıoİbılığın aile içindeki en temğl
öğe§i "bsbı" yiizde 8G90 oranında
kendi çocuklarına cinsel saldırıda ıecü-
vüzde bulunmaktadır, . .

Bu çocukların ancak yüzde 10-12 ka-
darına aile dışı çevrelerden gelen kişi-
ler ya da gerçek yabancllar tecaviiz et-

m€ktedirleI...

Aiıe-içi cinseü tecavüz "ilişkil€rinin"
üçte bid, biIden çok kereler tekrarlan-
makta, önemli bil böltıınü §iireküük ka-
zanmaktadrr..

A"alar, (1.o."l"" konumundaki) baba-
lal ile çocukları arasındaki bu cinsel iliş-
kiyi çok kez -ya da hemen her zaman-
yakından bilmekte; ancak devleti, ya-
salan, dini, ekonomik gtıvençeyi ve giı-

cü arkasına alan ve geTçek bil kaba zor"

bahğ temsil eden "kıt§al ılle bıbı,
l8nnı" kalşı gelememekte olayı kaderci
biı yaklaşımta kabullenmekte, toplum-

sal skandaılaldan çekinmektedirleİ...

Ayrıca, çocuktar cla blbaları ile aıala-
nndaki asımetrik gttç dengesidiğ, on-
laıa karşı duydukları bağıtık , bağım,
hlık, kandlnlma, ve çok kez gö]ltldü-

ğlı gibi, çıplak tehdit, vb. gibi neden-

lerden, böylesi daYranışlara boyun eğ,

meye zollanmaktaüIıar...
Bu tür cinsel tecavüzlerden soıua oı-

taya çıkan bedensel ve özellikle de rü-
sal - toplumsal yaIalanmalar çeşidi kü-
melerde - kategorilerdc toptanmakta,
dıİ...

ÇocuklaIda bemen ya da kısa zaınan
ditimi içinde ortaya çıkan başlıca belir,
tiler: cinsel Mlge yırtılİnaları, ağrılaİ,
kanamaıar, hatta hekim-ha§tane teda-
visini gerektfu ecek bedensel yalalanma-

taı ile; şaşhnlık, duş krrıklığı, kendine
ve çevresindekilerine güvensizıik, a§a-

ğıılk duygusu, güçsürük, aktivite kay,
bı, toplumsat-ruhsal geri çekilıne, kişi-
liğn kendi içinde kapsütleşme eğilimi,
okul başanlaıında azalma, ya da tü-
muyle okulu telk etmeler; aile üyelerin-
den ve özellikle ana-babadan kaçma is-
temi, gidelek artalı oranlaIda yoğunla,

şan intihar di§iiırıcesi ve intihaı girişim-
leri...

§onraki yıllardİ ortaya gkan ruhsal,
davranış bozuk[ukları çok daha ciddi
boyutlala uzanmaktadlr... Böylesi bir
ruhsal-bçdensel travma geçiren hcmen
tüm çocuklaİda, ilk cinsel deneyimle,
dnin getiİdiği bu }T kım, oıılarda yaşaın,
lan boyunca silren bir cinsel soğukluk,
cinsel-kişük madaşması oluşturmakta;
kişiliğn geüşiınindc ciddi bozukluklaı
onaya çıkarrnaktadu. Ağr nörotik şi-

on yıllarda giderek altan oran-
larda saptanan bulgular, top-
lanan verileı, yayınlaı, hekim-
leıiı-hakimlerin-polislerin ön-

lerinde biriken dosyaıaI artık çuvalla
İa sığmaz oıunca, Federal AJmanya ıa-
bipta Birliği'nin resmi yayın oıgaıu bile
(Deut§ches Aİzteblıtt,' 1987, sa},ı 2l,
23, u..,), bil yaz! dizisiyle açıklama
yapmak ve konulu yeni biı boyutta uI-
ttşma 8ündemine gedrmek zorunda kal_

dı. Buralarda §ergilenen resmi veıilere
görc, Federal Almanya'da ytld8 orta-
lama 300 bin çocuk cin§el tecaYilze uğ,
ramaktadıı. , .

Kuşkusuz ilk bakışta bunda yeni ve

çalpıcı bir yan görülmeyebilir. Ve ger-

çekten de, küçük çocuklara cinsel sal-
drn yeni bir şey değildir. Bu zorbaük bi-

çimin,n tarihs€l kökenıeri },üıderce, hat-

ta binlerce yl geıilere kadar gidel; tüm
dünya topluluklannı kap§al.

Ancak bu kez sergilenen gerçekler,

şirndiye değin bilinenlerden az baaz de,

ğişiktiİ. Yakın zamanlara değin şi§te-

matik - yapısal zolbalığın en temel döl-
yatağı olan "kuı§ıl si|eyi" korumayt
görcv sayaİ ar, çocuklaıa kaışı yapılan
bu saİdırıların hep "kötü yabancılaı-
dan" kaynakıandığıru salunagelmişler-
diı.., İşte son zamanlaıda yayımlanan
bilğler, resıni veriler, bu "kötü yaban-

cıların" çocuklaıın ailelerinin çok yı-
kıdaından, hatta içinden kaynaklan-
dığrıı ve de çok k€z, tecaviız edenin biz-
zat çocuğun baba§ı olduğunu ortaya
koymaktadır. Başka bir deyişle, cinseı
tecavüze uğrayan bu çocuklar, yüzde

EG90 oranında, bizzat kendi babalan-
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CENGIZ BEKTAŞ
MoSTAR*
Trebinyeli" * ustalar
Söyleşirlerdi taşla
Şu gördüğün kapı

bildiğin pencere
Bu duvar

Trebinyeli ustalar
Yürek vurdukça taşa
Evler kavak yeşili
Kekik fesleğen
Trebinye çınar

Hayrettin
Bir çığlıktı kesin
İki yanda birden o gün
Suları taşıran

* Yugos}alya'da Neretva Imağl üzeIinde, 16.yy.da MİmaI Hayrcttin'in
q1py;c !d!ğu köprü v9 onun ıki yanına yerlZğik kent.** O bölgede taşcı ustalanyla ün]ü bir başka İent.

Usul
kesin

krsa
Oğuldan oğula
Taşırlardı biriken
suları derin
Trebinyeli ustalar

kayetler, konikIeşme eğlimi gösteren
depresyonlaı sıkük]a göruknektediİ...
kendilerinin de "aile" kurmalan duru-
munda, karşı cinse güvensizlik ve do-
ğacak çocuklarının da başııa benzeri
bir olayn gelebilrne kort<usu giderek ar-
tan karabasanlaİa döntışmektedir...
Ayİıca, öğenme, konsantrasyon bo-
zukluklan, çabuk yorulİna, toptumdışı
(asosyal) yaşaırıa ğIimteri, siirekli aiie-
içi (incesD fantezileri, suçluluk duygu-
su, alkol ya da benzeri keyif verici rnad-
dclğie . özellikle tlankilizan ttıİü itaç-
Iaıa üşkanlrk ile intihal girişiıDleri §ık-
ıtkıa görulüı€ktedil...

Bu bü}ük toplumsal-bireysel trajedi,
gerçekten, kolayca gözalü edilemeye-
cek bolutlar içrmektediİ... Bugün, bu
toplulukıarda,heİ üç yetişkin insandan
-özellikle kadınlaıdan- birinin, çocuk-

Trebinyeli usta]ar
işlediler binlerce yı]ı o gün
Bir göz köprüye
İşlediler Hayrettin'i
Bir çığhk
Ölümsüz Neretva'ya

luğunda böylesi biı yaşantı bozukluğu-
na, bedan§el- ruhsal travmaya rnaruz
kaldğ düşüniıliir§e, sorunun önemi da-
ha bt somutlaşabilir. Ancak bitmez...

İık kez, bu olgu, hemen hemen tüm
topluluklarda, "kuısıl sİlenfu '' buıuı-
duğu heİ yerde söz konusudur, Bu so-
run, Fedeıal Alınanya'da belki de §on
}dlarda yoğudaşan biİeyin özgiırleşmt,
demokatlaşma gelişmelerinin, banş he-
Iaketlelinin,uzantısında taİt§ıımaya
başlanmışt[. Bu yaruyıa, bu toplumsat
yaıanın açık eleştiriye açııması kuşku-
§uz olumlu biI adımdır. ve bu gelişme-
ıeİ hiç kuşku§uz etkinliğini diğeI top-
luluklarda da gö§teleçektir. oöstermeye
başlam§ttı bile...

Ayııca, bu olgu aynı zamanda etek-
ten - doruğa evrenseI bir özgfulük, de-
mokratlaşma ve radikal biİ barış mü-

cadelesi içinde olanların, bu etkinlikl9-
rinjn salt "nükleer başhkh ftizeler'' ile
sınıılı kalmamasını göŞteren olağanü§-
tü önemde ve §on kerte öğretici bir olay-
dıı.

Globalist düşüncenin giderek etkin_
ük kazandığ güıümüz dünyasünda, salt
bu olgu bile, §i§temıtik-yapt§al zoİbs-
ltğln, ıüm toplumsal besi-yerlerinin,
üreme alanlartntn ve bu arada ivedilil-
le de "kutra] ailenin" yeniden ve yeni-
den sorgulanmasl gerektiğni bir kez da-
ha kanttlamaktadtr. o zaman, bu se-
vimli ve masum göIünümlü ''ajle
ocağının" saldırgan kişilik|erin ve mi-
liaarist top|uluklann 8eiişiminde ne den-
li reel ya da potansiyel tehlike taşıdığı
çok daha çıplak görülecektir... ı

10
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"YENİ SOSYAL
HAREKETLER"IN loroıoıisi

B

Ernst wimmer kapitalist üıkenin siya§et sahnesinde
uzunca bir süıediı. Belli ba§lı ve en çe-
lişkiti olgulaIdan birini oluşturuyor.
Hiç kuşkusuz bunlaİ tekelci devlet ka,
pitatizninin çok sayıda insana vermekte

olduğu zaIaıa kalşı birbirini ideyen di-
reniŞ, pİote§to ye hoşnutsuzıuk dalga-
laİıdır. Altını çizÇrek bclineyim: Bu di
reniş esas olarak kötulüğün sonuçlan-
na karşıdır. Bu kötülüğürn nedenlerini
oİtadan kaldıİmak üzeİ€ bir karşı ko"
yuş nedeni henüz yok.

Kapitalizmin genel bunalımının he-
men her yönü bu harekedeıin adlann-
da yansıyoı. Emperyalizmin yarattrğı
askeri ıehdit banş haıeketinde yanslyor.

@u, "yeni sosyal hareketler" başlığ al-
tııa girmiyoı ama "yeni sosyal hare-
ketleı" onun tabanının bclirli bir bö-
lumünü oluşturuyor). K6r hırsıyla do-

ğanın tahrip edilmesi ekolojik hareket-
leri doğurmuş bulunuyor. D€vlet tekelci
m€lkezileşme, büIoklatikl€şme ve de-

mokasinin baskrya uğaması desanta-
ıizasyonu, özyönetimi ve "taban dc-
mokrasisi"ni telkin eden teorilerin or-
taya atılİnasına yol açtı. Eğitimdeki bu-
nüm, "öğrctimde alternatif mdodlaİ"
çağTılaİıyıa kaIşılandı. Emeğn yaban-
cılaşmasrna, emeğin manevi anlamda
kultuluşu ve "kendi kadcrini beıifle-
mc" talebi ile karşı konuluyor. Burju-
va kitle iletişim alaçıaİInrn külttır0 ca-
nice kullanınalaıına biİ "kalşı kült0İ"
yalatmak ttzer€ çeşiıü girişimlerle kar-
şı çıkılıyor. Bi! ''aıteİnatif hayat tara''
ala},ışı da gtıİrlttk yaşamrn denedenme-
sine, yönlendirilmesine, tuketimc zoİ-
lanmaya ve de tükedm üzerindekİ sıkrn-
tı yaratan kısıtlamataİa kaİşı getirilen
biı cevap. Manevi duyarsızlık vc zor-
bahğa karşt cevap ise "yeni sansüa-
ıizm" (duyumculuk) ve "özgü sanstİali-
te" teorileridiı.

Tüm bu çok reDkli ahmıal gerçek-
ten bir ş€yin kanrtıdu: Kapitalizrrıin bu-
nalımı (ki çoğu burjuva iistadlann gös-
termeye çalıştığ gibi ttıİn in§anlığn bu-
nünıı demek değildir) tiim alanlan öy-
lesine kapsamakta ki, şirndi burjuva
toplumunda insanlann gtlnliık yaşamı-
run her aıanın etbıiyor. Bu olgulal, gü-

nümüzde kapitalizmin sadece işçi sınl-
fını sömüİmekle kalmadığnı, aynı za-
manda nüfusun geniş kesimlcıini dc
soyduğunu, ezdiğini, onları da süIekıi
taciz ettiğini; oıüan çal§ma hakkrndaı,
insanca yaşama hakkından, edindikle-
ri bilgi ve tecdbeyi kullanma, yetenck
ve becerilerini geliştirmc, kcndi hayat-
laıını etkileyen konularda karaiların
oluşmasına katılma hakkından mah-
rum ettiğni ortaya koyan biıimsel ana-
ıizin canlı kaDıtlandır. Başka bir deyiş-
le, "yeni sosyal hareketlelin" (ttlmty-
le olmasa bilc büyük öıçüde) antiteket
mücadclenin müttefiki olİna§ı için ttıİn
nesncl koşuual mevcuttur. ADcak tari-
hi tecrübe; sadece seİmayenin etkileTi-

otı'do yeralan ve aynı temele
oıurmoso da ülkemize de şu
ya da bu şekilde yansıyan, za,
mon zamoı da kovrom kgrga,

şasına dönüşen "!eni" alıenatif ara-
yışıan İkerine, Ernst Wimmer'ın wMR
7/E5'ıe yayımlanon raz]smn kısaıııımış
bir çevirisini sunuyoruz:

trtrı
Eski ıoplumu sona erdirmek ihtiya-

o yakıcılaştıkça ve geçiş zorlaştıkça,
halkın utsunda içtenlik ve §larla savaş-
tığı alternatiflerin ve yanısıra sahte aJ-

ternatiflerin, "üçüncü yoılal"ın sayısı
da artıyor. "Yeni sosyal hareketler"in
ortaya çıkışı çok sayıda sanayileşmiş

"Yeni sosyal Hareketler" barış hareketinin de
fulirli bir tabanünı oluşturuyor,

q :q|rü };;,



nc kaİşı çılİ*ıan, onun sonuçıarı ve
kuİbanlanylı il8ilğıİncdiklcri ya da bu-
nun farkında olmadıklannda,sermaye-
nin kurbanlannın tekellcrin aİaçlan ha-
linc dönüştukleİi yolunda bir uyanda
bulunuyor.

Bu haİeketlerde dünya görü§lcrinin
çcşitıiliği nedeniyl. bunlanı bclli baş-
lılarını bile suuflarna girişimi umutsuz
bı! çaba gibi görüncbür. Bu harcket-
lcr, Marxizm'dcn beliıli bir biçimde et-
kilentrıiş gör(§ıerden, "kanın Ye topİa-
&n çaüısı" tızcrine felsefclcrin yeni ç-
şitlcrine; "doğal, köy yaşarnı" rüyaıa-
nndan, cşyalaıın elde yapıldığ, ckme-
ğin cYde pişirildiği, sebzelerin kimya§al
madde kullanrlmadan yaiştirildiği bir
"özgtİ konut topluluğu" tızerine vaaz-
laIa; tefekk{ıre, iç dtlnyaya dalrıanın
yücclülııesinden, hayat kaİşısmda ta-
Ief davİanm8ya; işçi §ınıfının biİlikte
çalışma gel€nekıeri dotsuıtusunda de-
neylcrdcn, "diıeniş adaoklan", "altcr-
natif y8şam" kalelcri ağ oluştuİaİak
cski toplumun "ayağnı k8ydıİmak" tc,
orilerine kadar gcniş biİ yelpazc oluş-
turuyol.

Ama bu çok lenkli tuvaldc temel biı
çiz8i Yaİ: Tum bu harckcdcrin onak bir
özcliği, bunl8İın idcologlaııırn demok-
ıa§i, ekonomi, ekoloji ya da bilim vc
tckniEn roıu ol6un, ttlİn konuıaİda be-
lirleyici faktörlerin sounçtı insanl8ıın
hay8tı yeniden t[ctmc stırccinde oluş-
tuİduğu iüşkilcİdcn, yani tıretim iıişki-
ıcrindcn olugtuğunu 8öremcmcıeridiİ.
Bunlaı kapitalist topluıısal ilişkilcrin ve
çatışmalaİın §onuçlanİün §orumluluğu-
nu insanın çalrşmasına . tclnolojiyc, bi-
limc, ürctici 8tıçlc n gctişmcsinc, ku-
rumlaİa, örgütlçrc, yapılaıa vc kawam-
ı8İ8 (ragyonılizııı, msntrkçük)- yüklü-
yoİlar,

Bir başka tcmcl özctlik -utopizm- i§c
düny.yı insanlaı arı§ndaki iüşkilo atr-
sından d€ğil, onıann yaİattıklan ş€ylcr
a$sınd8n agklayan özündc idcalist 8ö-
ruşa gtkı sıkıya bağlıdf.Bu tttopizm
Ksİl Marx tırafından şöyle t8nımıan-
mrştı: "Politlk biçimleri soıyal tcmcl.
lerinden ayııaı vc onlan gcnel, sonıt
dogmalaı olarak sunanıaİ bizim göztı-
müzdc ütopyacılaİdır." Buııda üpik
ol8n, süİckli tekaIlanan, kcsinliklc so-
yut kontrastlaİdlr: Burada insani, ola-
da tcknoıojik oıen; burad8 "taban dc-
mokrasisi", küçok yapılır, orads öİ-
gütıüılık, merkezileşmlş yönetim. Bu
"ya o, ya o" biçimindcki kontrast zin-
cirlcrindc dtlıyarun k8İmarıkıığıın gös.
tcrmcyc Eatikte yğ yok. Kapitılizrıin
bunünu ile ilgiü olgulan zekicc ve za-

man zaman da yüatlcükla eleştirmc-
lcıine rağınen, bunlafın altında yatan
kalşılrkİ b8ğm1,1lğ göstermiyorıar.

Yukaırda söylediklerimizi tamanla-
yan bir diğ.İ tcmeı özellik reformizırı-
diı. Bu ıeformiznin gel€nek§el, §osyal
dğnokrat reformiandcn faıklı olduğu
doğudur. Nc ki, aıalannda ortak nok-
taıann bulunduğu da biliniyoı. Bunlaı,
mükiyet ve iktidann nihai oıarak be-
tilcyici üşkilerinin gözardı edilrnesini,
ya da bu il.işkilerin basitlcştirilmesini
iç€rnektedil. Ömeğin, "ilı*im araçtan
lızerindcki yöneümin demokİatikleş-
tirilncsi" foimüİtlndg olduğu üzoe sık
s* bil "üçünc{ı yol" olarak öneriıen bu
formüller hiçbir zaman ve hiçbir şckil-
dc kapitaıizmin özünü değştirmedi.

"Yeni sosyal huekeüo" kapitalizırıe
çekidozcn veIme üzerinc §özde-
devrimci İeformi§t teorilerden etkilcn-
mişı€rdiİ. Herbert Marcusc bu teotiıe-
riı tipik bir sözcü§üydü. Maİcu§c, ka-
pitüzmde ttİetici güçlerin, biümin ve
teknolojinin gclişmesinin toplumun ya-
ranna olduğunu beliİten teoriyi tersytız
ctü: bu gcıişme kapitalizİni takviye eç
mckt , 8üçl.ndiİmektedir! Dahası, nc-
8atİf biİ konv.rjans tcorisi öne süüıü-
yoI: Ürctici guçıeri vc "rısyonalizm"
açıgından kaışılaştırılabildiği için, ka-
pitalist vc §o§yalist toplumıaİ önlcne-
mcz biçimdc, hem de "kötü"dc biİbi.
rinc yakıaşmaktadırlaI.

Bu ttır 8örtlşleİin "ycni şosyal ha-
,ğkctıcr" tızcrindeki §ürckli ctkı§indcn
harckd ed€rek, onlann c§ki "ycni sol".
lara bcnzediğ sonucunı varmak yan-
lış olur. Aralanndaki bcnzerlik bazcn
çok çarpıcıdır. Aına faıklaı da çok da-
ha bclirgindir. O zaman oıtaya çıkan
bıİckct (ki bu, cn başta vietnam'daki
kiİli savaşı vc kıpitüzmin kötül0klc-
rinc kaışı ncfrct duyan öğrcncileİin hc-
rakaiydi) cylcm yapma v. dünyayı yc-
nidcn kurma yctcncğini sözde yitiımiş
olaı işçl sınıfının yğini alİnayı am8ç-
lam§tı; tgk 8crç.k, dcıTimci 8üç İoıü-
nlı oynıdığnt iddia ctti,

Bugünkü "ycni §osy8l haİckctlcr"
çok daha 8.niştir v. yaş, sosyaı biıcşim
a$sından düa ççşitlidir; cmek dtınya-
sıyı8 dah8 stkı bağlan vaıüı. Bclli bir
§ınıf aüna haıekct €tmiyoılaı. Üyelc-
riıin çoğu "sağ" ve "§oı" ayruDDrn tıs-
ttlndc olduklıİınr zannediyortaİ. Doğ-
rusu, saflannda soıqı, biıinçü snti-
kapitalist güder dc vaİ. sağda isc "öz-
glır çcwccilcr" k& pşinde koşmaya
dıyanan ekonomi ilc ekolojiyi uyurılu
hale gğirmenin mltmkün olduğu hayali
iğnde çabüyorlar,Buİada tutucu idc-

oıojinin etkiteri güçlüdür. Öte yandan
faşizan göüşıerin stzmasl da söz konu-
§udur. Ancak bu haIeketlerde yer alan-
ların çoğu, amaçlarının kapitalizm ile
yaşayan sosyalizm arasında biı seçim
olrnadrğın, kendilerinçe ye yeni yön-
temıeIle bambaşka bir "üçüncü" dun-
ya yaİatma oıduğunu agklıyorlaİ. Ne
ki bu argiimanlaıda iktidardaki yöne-
timin nasıl sona eIdirileceği genellikle
geçiliyor.

Kapitalizmin savunucularr bu soıu-
nun ciddi biçimde ortaya atılinasını örı-
ıcmek üzere bttyük çaba saİfediyor|aI.
"EIYedı Proıetcrys" başıığ!ıı taşıyaı
kitabında son zamanlarda kendisine
"§olın tcorisyenl" olarak isim edinen
Fransız sosyolog AndrĞ oorz geniş öl-
çekü tlİetim toplumunun en sıkr koru-
nan "§ı!"nrun "ikddıİı hıç kim§enin
sshlp olmıöS" olduğunu yazdı; CoIz
yalnızca kimi eklemelerle on yıl önce
ABD'li sosyolog Chaıles Reich'ın yaz-
dıklaııru yineliyoı: "Artık makineden
başka egemcn sınf yoktur."

Eski "yeni sollar" işçi slnıfrnın artık
biı başan elde edemeyeceğini ileri sü-
rüyoİlaİdı. "Yeni sosyal hareketl9r"e
işçi sı fı ilc hiçbir şekilde ilişkide bu-
lunmamaları tavsiyesi, hatta tehdidin-
de bulunuluyoı. Şimdiki durumda bu
hareketlerin cn bilinçIi ve eleştirel dav-
ranan üyelerinin dahi kapitalist si§teme
karşı gcrçekçi bir altematifi olmaması
sözkonusu bu noktada, tarihi misyonu-
ou hiçbir şekilde yitiımcmiş olaı işçi sı-
nrfırun özel, ycri alınmaz ro[ü kcndini
gösteriyor. Yukarıda sözü ediıen haİe-
k*ler kapitalizınc bir altematif gelişti

"Bugünkü'yenl
sosyol horekelleı'
çok doho genıştıİ

ve yoş, sosyoı
blleş|m oçısındon

doho çeşiilidir;
emek dünyosıylo
doho sıkı boğlon

voıdıİ. Bellİ blı sınıf
odıno hoıekeı

etmlyo], üyeleıinin
çoğu '§oğ've'soı'
oyıımının Üsıünde

oldukloıını
zonnedıyoİıoİ."
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rccrkl€r mi? Onlaıın politikaya bu ilk
admlan kendilerine katılanlaıt daha
iıeriye işçi sınıfl haleketln€ ya da onun
yanna mt götürccek? Yanıt, işçi sınrfı,
na, onun dewimci partisinin "yeni sos-
yal harckeltdr"i bu slnrfa kaİş! sa},ısız

krşkırtma girişimin€ karşı koyma ve bu
haİeketıere biI geıecek gö§terme yeıe-

neğne bağıdıı.
Demolrrasiyc ilişkin sorunlaI müca-

delenin can alıcı biı bölumünü oluştu-
ruyor. Kitleleri ıoplumu yeniden kur-
maya olan ihtiyacı kavlama konusun-
da birleştirmcde, demohaük taıeplerin
cn tutaİlr ve bütun§el biçimde yüksel,
tilmesinin geıeğ konusunda bilimsel tğ
ori yot göst9riyor. "Yeni §osyal hale-
ketler" temelde çoğu kez radikal de-

mokİatik özeuik gösteren, militan de-

mokatik haıekedğdir. onlaı devıd t+
kcıci kapitalizminin gericiüği iyice ar-
tırmaya doğru yoı almasına kaışı 9kı-
yorı8l. Ne ki, deınokrasinin burjuva
yorumlarının sınırları dışına da pek çı-
kaınıyorlar.

"Yeni so§yal hareketıer" geneı ola,
Iak çcwc sorunıan konusunda fadasıy-
la duyaılıdırtar, ("Ycşilleİ"lc "alteI-
natifçiler'' içiıde ve ara§nda da, çevre
sorunıannın önemi konusunda ciddi
faıklılıklar vardır. Pck çoklaıı bütün
ötcki §oruıılan dışlama pahasına, bu so"

run ıtzcrindc odakıaşıyorlar. Baaları
da, düa çok "aıternatifçiter", aksinc,
sosyıl soıunların işsidik, "yeni yok-
sulluk" vc siıahı8nma yanşt tız.rınde
duruyoılaı.) $vrc sorunıaİına, bu h8-

rcketlerc katılmayan çok sayıda in§an

da, aynı şekildc duyaİııııt göstcriyor.
Bunun ncdcnleri, etbette hcrhan8i bir
duşünccdc dcğiı, ncsnel sürcçıerde, ör,
ncEn.ıdü§trilcşmiş böıgeıeİdc tchlik.
çantannr çalüracak ölçt{eıdc beliıen
ormanlaıın yokolma§ı gibi olgularda,
daha gcnÇl bir anl8tımıa, doğa iıe top,
lum aİasındaki metabotirrnarıln yenl cv,
rcsindedir, Bu yeni evreyi söz konusu
metaboıizmanın hıda güçlcndirilmc§i,
ycnilcncbiür ve yenilencmcz kaFakla-
rın vc daha gcniş alanların anan öıçu,
dc bu mctaboıizİnaya katılİnaİan bclir-
liyoı.

Ancak burada as öncm taşıyan şey
bilimset v€ teknolojik d€vrim sonucu in,
saüğn doğa üzğindeki etki§inin çoğu
durumd8 onunla boy öıçtışmc§i, hatta
onu g€çm.§idiİ. Bu, hiç dc "fcıeketin
kaçıınlrnaz olduğu" antamına gelmi-
yof. Ancak Marx'ın "eğer kültü ken-
üliğinden gelişils€ ve bilinçli biçimde
dcnetlenmczse. ,. geride çöıleİ bıra-
kır..." sözleri her zamankinden düa

güncel duruma gelmiştir. Marx ve Ep
gels, insan yaşaınının ycniden tıretin}b-
de doğa! koşutların önemini göstdrdi,

İer ve kapitalist üretimin, tiİın zengin-

ıiğin orijinal kaynaklan olan topıak ve

emekçiyi emerek tcknoıojiyi 8eüşüdi-
ğini ve çeşitıi stfeçteri sosyd biİ büttn-
de birleştidiğini " kanltladııar.

En beuibaşlı €kotojik t€oriıeri elc ala-
cak oluısak, doğa konu§undaki tutu-
mun dcğşmesinin makine, teknolği ve

kuramlarda bir değişiktikten başka biT

şey gerektilmediğini öne sürcn gört§ıe
yine kaTşı karşıya g€liyoruz. Böyle bir
yaktaşım, sorunun devasa çapıyla bilc
ulum içindc değildir. Çoğu çevİecilcr,
bunun basit bır mesele olduğunu, den,
geyi sağlamak için ekonomiyi m.vcut
ya da yeniden düzenlenmiş bir doğaya
göre ayaİıanmanın yeteIli oıacağnı sa-

nıyoılar. Ama onlar şu geıçeği hemen

hiç gözönüne almıyorlar: Kalkış ıok-
tası yalnzca insanrn en basit gcreksi-

niırılerini kaışılayabilecek biİ uİetim sis-

temini korumak bilc ol§a, yalnrzca bu
dahi doğanın doğal, bığınsız bir,yeni-
lenmeyi sağlama oıanauannr bü},tık öl-

çüde aşıyor.
önemli biçimde zayıflamasına hiçbir

zaman 8öz },ııİnulamayac8k olan doğa-
nın, kcndini ycrıileıne yetencği esa§ oıa-
rak stırmcsine kaIşılık, onun kcndisiıi
yeniden yaıatnra$ çoktandır lısın emç
ğlnin biı amacı halinc gelniş bulunu,
yor, Dolayısıyla, bu amaca vaıılması
aynı şekildÇ, üİetkcnliğc, üretİci güçle-
re ve dolayısıyla uzun vadcdc ürctimin
amaçıarını bclirl€yen ttretim ilişkilcrine
bgğlıdu. Hcı ekolojlk çözümUn kcndi
sosyo-ekonomik önşartlafl Yaİdır.

Sğz konusu olan istcı cmcğn yaban-

olaşması, ister insan ilişkilcıinin tahıip
cdilİnesi, doğının müvcdilmesİ, dc.
ınokratik hakların budanması, tahrif
cdilmesı, onadaİ kalönlınası, ya da lü-
tuftan çok gazap halinc gclmektc olan
teknoıojik kazanımlann yarattığ ycni
tehtike vc güçıukıcr ol§un,molkiyct §o,
runu h.p cn tçmcı 8orun olarak küyor,
Bu, yalnızca işçi sınıfı haİckctİ açısın-
dan doğru olmakla kalmıyor. T{lm bc-
lirtilcr, emcğn toplumsallaşmasının
uzunc biİ s{İcdt taıep ettiğ ttzere üİc-
tim araçlannın toplumsalıaştı lmasını
sağlamak için iküdaı ili§kilerinde tem,cl-

li bir yeniden düzenlcmc gereğinc işa-
rct ediyor.

vcİili bh anda güçıerin biraraya ge-

üşi ve gruDla§malaıa balulmaksıan üc-
redi emcğin ara tabakalanıun -ki bu ha-
rğketıer üycıerini geneı oıalak bu taba-
kataİdan sağlamaktadu- kapitali§t top-

tumun siyasi hayaünda ctkisi siıIckli
olarak anıyoI. Bu kesimleı işçi sınıfıy,
la artan ölçude etkil€şim içinde bulunu,
yorlaİ. Biİlik içindc olİnarıılanna kal-

şılık, bu harcketlcr devıct tckelci siste,
min de ciddi olaıak hesaba katmak du-
rumunda olduğu bir danoİratik muha,

lefd giıcü olduklanü g{htermişlcrdt.
Onlınn yaygın konurılan, nUktcer bir
felaketi önlcmeyi ve insanlrğn karşı
kaışıya kaldı$ sorunıaİı çözm€dc mu,

azzırn fonlan serbçst bııakabilecek çok
yanlr silahsızlanmayı gerçakleştirmek
üzcrc eylerüginin tcmel doğrultusu ve

etkinliği b8kmından çok bü},uk öncm
taşıyor,

Y§anun h€r atanrnda müıkiyet ve ik-

tidaı iıişkitcrinin etkisini incclemck bü,

},ttk bir önem taşıyoİ. Kapitalist siste,
min içyüzünün her yönüyle açığa vurul-
ması, pek çok insaru değjşik biçimlcr-
de etkileycn çeşitli kötüluklcrin ortak
kökirn[ scrgitcmcyc yardmcıdıİ. G€niş
anlamıyta kiııtür ccphesiıda mücadcıe
düa fazla dikkat gcrektiıiyor. Gitgidc
daha fazla sayıda genç insanm buıju,
va ahlak ve külttırüDden kuşkuya düş,
mesi y8 da bunlaıı reddedip, ycni de,

ğcİlcr, yeni biİ hayat anlayışı aıamak,
ta olduğu gcrçGği, bu ihtiyacı daha da
zorunlu ktlıyor.

Sırufsal hasım, "yeni sosyal haıckct-
l€f,"ın ortaya çık§uu "eski işçi s»ıfı ha-
reketi"nin, cn b8şta da onun dcvıimci
pınıterinin, §osy8l amaçl8İını, öncmi,
ni ltirdiğinİn y8nrımaz blr k8İutı ola,
rek göstgrmcyc çüşıyoİ. Gcrçckt.n
böylc olsaydı, lıcretli cmcklc scrmayc
arasındaki udaşmaz çelişkinin çoktan
buhaİ olup, ortadan yok olİnası gcrğ
kirdi, oysa durum tam tğsi. Kspitali§t
topıumda nğadç !u yüztınc akaİla ç1k.
şn, hcrhangi bir çılişki, pçk çok aıı un-
surlaİ yoluyl8 da oı§a, syrılmaz biçim-
de bu ana çcüşkiyc bağlıdır. Bunu çöz,
mek (işçi sınıfı harckcti lçin) ycni ccp-
hclcrdc, ycni guçıcr vç müttcfikleİ ka-
zanınalı geıcktiriyor. E

Çevırcn: Aw Sglı
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u
nlü Flansız psikiyatristi Hen-
ri Ey "Panpsikiyatİi* antip-
sikiyatıiye giden yolun baş-
langıcıdır".(ı) derken, saru-

_ı ı ı ı

PSİ KİYATR İ KJ İŞLE N M EYE
DoeRu

nm bugünlelden söz ediyordu. Günü-
mttz psikiyatri antaIşında tüttın kullan-
mak bile psişik "hastalık" sayrlınakta-
dıre). Ba5ka bir deyi§le, düsunce ve
dawanrşlarıııuan "noımal"liğnin be-
liılenip saptandığı, sanıldrğından çok
daha güçlü biİ üstyapı kurumuyla kar-
şı karşıyayız: Psikiyatİi.

Amacım bu ü§tyap] kırrumunun ta-
rihine göz atmak, gelişimini, oluşumu-
nu inceıemek ve de özellikle psikiyatr!
nin bastırıcı işIeünin en önemli öğe§i
oıan sınüflandrımaıal iizerinde durmak-
tu. Bu yaa belki bazı me§lektaşlarımr
rahatsız edecek. Ancak bir camide tan-
nrun varltğ ya da yokluğunu tartrşmak
hangi hocayı rahatsız etmcz ki?

MELAİNA CHOIE
(KARA SAFRA)

Eski yunan'da hekimükte esas olan
insanrn kendine acr v"r"n drru,nun,.ırİ
giderilmesi idi. Önce ıstürabın yok edil-
mesi ve kişiye zaIaı vermeme ilkesi o
dönemin, yani Hipokraı (MÖ 4.yy) ça-
ğnın öz€uüiydi. Hipokat insanda dört
salgınün bulunduğunu savtyordu: Kan,
kaıa safra, yeşil safra ve lenf. Ve bu
dört sıvı dön doğa koşuluyla biçimle-

niyordu: sıcak, soğuk, nem ve kuruluk.
Bu özelıikler i§e döIt tip mizaç oluştu-
ruyordu: N€şeli, öfteli (choteric) kedğ-
Ii, (melankolik) ve sakin, Hipokrat ve
daha sonıa Galen'in (Ms ı38-20t) ka_
ra safranrn (melaina chole) fazlatığ ve-
ya den8e§idiğne bağladrklan melaıkoli
(günitİnttzdeki adıyla depresyon), teda-
visi gerekü bü durumdu, çiınkü kişiye
acı vermekeydi. Eski Yunan ve Roma'-
da dinlenme ve moral giiç sağama aİna-
cıyla yapıldığ biüncn bazı uygulama-
Iar yalnu rüsal bir sorun için olmayp,
bir yerde yeniden güç kazanma, taze-

Hieronymus
Bosch

lenme aılamrnr taşıyordu. Düş yolum-
ları, uyku kitrleri, konuşma ile rabat-
lama yönremleri, banyolar, cimnastik,
masaj, ve bazan seks "canlandumaya"
yönelik güç kaynaklarıydı.

O çağlarda delilik tek kelimeyle ma-
ni, yani coşku ta§kıltü&yıa ifadc edil-
nıekteydiG). Biüncbildiği kadaflyıa te-
daü edilmesi gcrekü bir durum olmak-
tan çok hoşgöüyle kaışılanan insan
özelliklerinden birMi d€liıik. Üsteıik
melankoü gibi in§ana ao vermiyor, tam
tersine onu coşkulu kılıyordu, Bu hü-
manist yaklaşım Bizans'ta ve Aıap-lıan
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külturlınde ve kl§men osmanlr dönem,
lcrindc slİrdü. Bizan§ln Moİotrophia'-
lan İslami doğunun Moriıans'ları (ti-

marhane) bil€r tedavi kurumu olmak-
tan ötc dinlenme, tazeleıune, canlandu-
ma işlevlerinin yiifütttldüğti cvlerdi. or-
taçağ\n koyu kaIanlrğl ve Hıristiyan-
lık kabusu yaşanadursun, sanki başka
bir alemdeymişcesine ls.yy'da Edirne
tirıarhanesinden şöyle söz ediıiyoİdu:
"ortasında bir cennet bahçe ve kenal-
lannda lüks ınermer binalarda fıskiye-
ü haıuzlann bulunduğu yaz v€ kış oda-
lannda, en güzel ağaçlaIdan yapıımrş

döşemelcİde ipek giysilcr içinde muzik
dinleniİ, gtizeı kokular siİünerek dost-

ça sohbetler yapılııdı"(a). Kahire, lsfe-
han gibi büyük kentleIde de isıami do-

ğunun biı8inleri Razi ve İbni sina'nın
ötsetileliyle yönlendirilen timaİhaneler
bu hümanistik yaklaşımın izleriıi taşı-
yoıdu,

Erasmus'un " Deliliğe Övgü"
kitabünın kapağı

HOŞGÖRÜDEN
MANTıG|N VE AKL|N
EGEMENLİĞiNE DOĞRU

Klasik mantığrn kurucusu Arisıo ru-
hu üç ba§amağa ayıIdı: Bitki§eı ruh,
hayvaısal ruh ve manttksa| - akılcı ruh,
Akılcı ruh §alt inşana özgü olup onun
yctersidiği (anoia) bir bozukluğa yol aç-
maktaydls'o.

Aklın ak sapklnlığrna karşı muca-
delesinin başlamasıyla birıikte hoşgörü
de kayboldu, ba§kı egemen oldu (Fou-
cault).O. Dostoyevski'nin deyimiyle
"Kişi kendi sağlıkü akL kanıdayabil-
mek için, komşusunu içeri tıktırdı"(6).
Yani insaİ akltrun üstüJılilğti karutlanıI-
kcn, deİiıik iç€ri tıkrlıİken, bir başta de,
üıik yaratıldığnın farkında biıe otun-
madı.

Biz€ ne oldu , hoigörttyü ncden yiü-
dik? Kendi akrlsıüğımrzla neden bu
denli kavgalıyrz? Niçin akılsız yanmrzı
di§man gibi 8örüyC ve gödeıden uzak

tutmaya çalıştyoluz? Erasmus'un bir
zamanlar dedikleıi 500 yılüı aklımızı
hiç mi yumuşatmadı? Erasmus Delili-

ğe Övgü'de, "Unutmayalım ki, bizi va-

Ieden töz, iki insanrn biT an akrllandı
yitirmeleri v€ kendilerinden geçmeleri

ile oluştu" derken bilgeliği zavallrlıkla
suçlaı ya da ona acır(9).

Ne val ki sonuçta akıl galip geldi.

FEoDALıTE,
HlRlsTiYANLıK VE AK|L

Feodaliteye geçişte topıak beylerinin
(senyörteT) işleri güçtü; köleük dönemi-
ne oranla çok geniş alana yayılrruş top-
raklaİa ve serfleİe e8emen olmarun ya-

nı sııa, kentlerde ticaIeti denetlem€yle
baş etmck durumundaydılal. Heni|z iş-

bğtümü oıuşmamakta birlikte özetıikle
kentlerde usta, kalfa, grak ve daha son-
ra giındelikçilerin oıuşmasıyla sanayi ve

ticaret birbİinden ayrılmaya başlamış-
n. lşıe bu senyörler ve daha sonıa kral-
|ar bu denetimi en ses çıkmayacak bi-

çimiyle sağlamak durumundaydılar.
Başkaldırılar, silahtı askerlerle söndil-
rülecek sık slk köylü sava§ları çıkarlla-
rak, baskınrn gerçek yüzü saptırılacak
ve bu da yeımeyeıek dinsel baskı biı
araç olarak kullanllacaktı. Kilise - feo-
dalite onaklığı zorunlu olacaktl. Kuş-
kusuz tüm bu baskııamada hoş8örüye
yeı yoktu. Akıl; hoşgödsiiz akıl, katt
manıık geıekliydi ve şafitı. Bu onak-
lıkta aklın denetimini kilise üzerine al-
dl (MS 354-430). St. Augistine'in "gu-
nab çlkarıma" yönremi aklın deneti
minde son derece etkili ve yetkili bir
araç oldu(!O. Pictro d'Abano (l25O -

ı3 ı6) Paduü feısefeci "praecantatio"
adını verdiğ bir cins hipnoz ile kişiler
iızerinde daha etkili olunabil€ceğini söy-
ledi ve telkinin belki de ilk kuramcıla-
rından oıdu. senyörlerin akıl hoÇalığı-
nr yapan ünlü filozof Thomas Aquina
(|225-|27 4) akıl bozukluğunuı aklrn
faıklı kullanımından kaynaklandığnr
söylüyordu. Bu falklı kullanunrn da iki
ncdcni olabilirdi: Ya ütiras o derıli eüç-
ıiıdür ki aklı bozar, kanştıılr ya da oI-
ganik - fizik bir sebeple akıl yetcrince

çalışmamaktadr. Bugün dahi organsal
psikiyatrinin babalarından sayılan Tho-
mas Aquinas, Tomizm denen düşünce
akrmıyla senyörler€ baş kaldıran köy-

lüeri sakinleştirmedç kendi yöntemlc-

riyle son derece başanlı oldu. Çağdşı
Albert de Great ile biılikte Thoma§
Aquinas ük kez psikopad denen 'tıyum-
suz kişük"i taıunladr ve ilk kez amcn-
tes adr verdiği dururrüan (8ünümüz,

de akıt hastalığ) suç kapsamr dışında
bırak8lak, legaı (adıi) pslkıyatİinin de
ilk kuruculan aıasında a'iüıı gçirir ol,
du(lı). Böylece bşkaldın hastalığa
bağlanaİak affa utsayacaktt ve tabii
hasta etiketi alan birinin ne örgütlen-
mesi ve ne d€ başkaldırmast mümkiıüıı

olabilecekti. Çünkü sapkın bir aklın ak-
ta üstünıük kulması olanaksızdı.

Thomas Aquinas'ın bu ilstiın başan-
sından bir yiizyıl kadar sonra kilise ak,
ta biraz daha el attı ve aktl§|,Itğ yaban-

c a§ma (alienation) sözciiğü ile tanım-
ladı. YabancıIa§m]ş kişi bir yandan tan-
ıı sevgisini yiürmiş, öte yandan da bu
dünva zevklerine dalaİak öte dünya ile
oduİlendirilcceğini unutmuştu('2). Böy-
lece yeniden tanıının güctlnü kanrtla-
mak ve kendi zaafını kabullenmek için
gczginciliğe çıkmak, yani aklın yeniden

butmak zorundayö. lşte akıl sapkınü-

ğna kerşı akılfuıİun iık diişmaüğ bu-
ıada baştadı. Akıllı, detiden, kiliseden
korkarcasüna korktu ve kaçtı. Bu kor,
ku hava§ı içinde insinlaI akılıannı ko,
rumak iğn gönüllü olarak haçlı s€f€İ-
lerine ve köylü savaşlarına ya da kiü-
seye kafşı halekederi sindiıme güçleri-
ne katıtddaİ. Öneğin bugün ABD'de
kiliseyi zencilere kaışı koruduğuıu id-
dia eden tınlü ırkçı Ku-Klux-Klan örgü-
tünün aklr, yani crki korumadaki işle-
vi ı3oo'lerden kaımadf. Yine l4,yy'da
insanlan delilikten korumada bazı yön,
temler kulıaruldı: Dinsel danslar, festi-
val ve karnavallar gibi. Amaç insanıa-
rı kapalı tutulaİı, delice düİtüıelden
kurtalarak deliımelerini yani akıllannı
yitirmeterini önlemekti. l4.)Tln ünıti
dans salgınlan o dönernin Brueghel gi-
bi ünlu ressamlarına konu olmuştul.
ciiniııniızdeki karnavaı ve festivaıl€r de
yin€ o çağm özellikıefini ve izlerini ta-
şulaİ; amaç, buraıarda aklın yapama-
yacağ her şeyi yapabitmck, yaıi lısa
bir siiııe için de olsa delirmektir.

Akıl ve ak sapkınlığının bu çelişki-
si l494'te sebasüan Brandt\n ünıü
Nıırenschiff (Deliler Gcmisi) adlı ya-
pıtına konu oldu; yabancılaşmrş ve ahl
tarafından üşlanmış deliler gemiler
içinde başka bi, üıkeye ya da ütkele-
re göç ediyorlaıdı, ycniden tanİınrn
lütfuna, yani akıılalına kavuşabiknek
için. Daha sonİa l499'da Hieronymus
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Bosch'un aynr adL tablo§una konu oıan
deüliğn akül taıafiDdan ko!,ulınası oI-
gusu ve gerçğ, ortaçağ'la birlikte Rğ,
ne§ans'a saIkmaya başladı.

MAttEus MALEF|CARuM
YA DA
KAD|NıN AKLA YENiLMESı

Henricus cornelia A8npa von Net-
tesheim ı509'da (ıür sek§lnln YücG_
üği ve Yiıkseği Öncesi adİ yaprtlnı yaz-
dığlnda Avrupa'da cadı kazanlaır en
yoğun biçimde kaynamaktaydı. ı486'-
da Kblonyalı iki Dominikın rahip, Ja-
cob Sprenger ile Heinrich lftamer'in
Mdıeus Mıl€ficıİutrı (cadınrn Çekici)
adlı kitabının ya},ımlanması üzerinğ
korkunç bir kadrn (yani caü) avı baş-
ladi'J'. o tarihlerde ve güDümttzde de
- kadının iki yönü olduğu kabul edili-
yoıdu: Biri edilgen, çocuklarınrn ana-
§ı, erkeğinin köIe§i; ötekisi, akıldan ve
baştan gkaİıcı. İşte bu ikinci yön ka-
dın düşmanlaıını, iktidaİsızıan ve ka-
dın açlrğ çeken din adanlannı çılgına
çviriyordu. Mılleus M8leltc8İum işte
bu düşünc€ ve duygulaı içinde kaleme
alındı. Ve akıldan etme gösteriıerinde
bulunan kadınlar ve deiiler şeytarun ga-
zabtna uğramış cadı işl€mi göİdüler,
dinsel mahkemelerde yok edildileı. Ya-
ni eİks€l akLn kadrna ve hele baştan ç-
kaİıcl "akılsız" bir kadına hiç mi hiç
tahammülü yoktu.

İşin ilginç yönü kadınIar bu akıl al_
maz baskı, işkeıce ve eziyet ve hatta
öIüİn kalştsında hiç korkmadılar ve hat-
ta törenseı baa deıilik gösteriıeri yap-
tlar, hcm de kitleler halinde. Sanki akla
ve aklın o dönemdeki sembolü eıkek-
leİe baş kaldrırcasına,

ORTACAĞ,DAN
nöı,ııİıııs,ı:
AKL|N BiREYtEşME§l

ortaçağ'da aktı feodal beyler ve ki-
üse temsil ediyordu. Akıl metafizik bir
kılıktaydı. Akİn amacı köylüleI ve şe-
hiİıi kalfa ve küçük esnaf üzerinde e8e-
menlik ye ba§kı kuımaktı.

l5ı7, Rönesans'ın başladığını bildi-
ren taıihle birliktc yeni biİ düşünce bi-
çimi doğuyoIdu: Kuşkuculuk. Eskiden
söylenmiş olanlaıdan kuşku duyulma-
ya başlanm§tı. Biıeycilik, kuşkuculuk
ve yalnıük yeıi biı insaıı tipi doğuıu-
yordu: Düşiinen in§an. Bileyci, tekil in-

san aklına oıan hayraük, insanlarda
yeni bir ufuk açıİııştl. İnsaı kendi ak-
lrna güvenjyor ve ncleI yapabileceğini
göiiyor, habire durmadan doğayl araş-
tınyor ve ta yor, bilgjsini artınyor, bı
limleri kuıuyor ve bunlafl kendi başı-
na yapıyol ve de cn önenıli§i hiç bir üsn
yapı kurumu taıafından zorlanmadaı.
Ne kallaı ve nc de kilise, insanın bu bi-
reyci aküna kanşmıyor. Dolayısıyla in-
sanrn uftu birdenbire genişüyor. Ya|-
nlz, acaba temelde bir şeyler değşiyor
mu? Onaçağ metafiziğinde aht gen€l-
den özeıe dağlryofdu. Rönesans birey-
ciliğnd€ ise özelden genele(ta). Ortaçag
metarıziğinde akıl feodal beyterin ve ki-
lisenin aklıyü ve herkes bu akla uymak
zoruıdaydı. Rönesans biıeyciliğinde
akıl biıeyin özgür v€ kurtulmuş aklı ola-
Iak bilinil. Ancak Luther'in de dediği
gibi "bir baskl aIacı olaİak in§anın üs-
tünden taffıyı kalürdrk, ne var ki 'üc-
dan'gibi çok daha güçıü bir d€netleyi-
ci verdik"(ljı. Peki vicdan beürleyİn
nediİ? Yani başka bil deyişte onrİ o}d
nerededir? yani insan metafizikten kuI-
tulmakıa özgur mü oldu? Yani aklrnı
kullaımaya ya da başkalarının istediği
gibi kullanmama özgüTlüğü[e kavuştu
mu? padua okulu'nun kuruculanndan
cremonini'nin (ı552-ı63t) öğüdunü
tutmadan hangimiz yaşayabiliyoruz:
"lntus at liben, foris ut ınoris cst''
(içinden dilediğin gibi, dışİndan herkes
gibi davranfl6).

Foucault'nun deyimiyle 1656 yılı de.
liüğin taıihinde bir kilometre tası ol-
du.(lD Paıis'te H6pltal Gdnğral'in ku-
ruluş tarihi, akılsızhğn ilk bü}ük ha-

pisliği böylece, adı hastane ancak kcn-
disi bir hapishane otan bu binada baş-
lad. Höpital Gğnğral'in tutuklu kapa-
sitesi hıda artaİak 6000 kişiye çıktı ki,
bu sayı Paıis nüfu§unun 9o l'i idi.
ı7.yy Paıi§'ten solıIa İngilteıe, Hollan-
da, Almanya, Fıansa, İtalya vc İspan-
ya'da da deıiıiğin kide§el tutuktanma-
sına tanık oldu. Akıl saPkıüğlna uy-
gulanan tlptan önceki bu baskı adli-
hukuki-polisiye bir kimlik taşmaktay_
ü. o tarihıeıde Franslz kıasikıerinde
potisliğin sözlük anlamı şöyle idi: "Ya-
şamak için çalışmak zorunda olanların
hayadarını dilzenlemek için alınan titn
önlemler"(l8). Nitekim ilk atlı poüs ör-
gütıenme§i yine o tarihlerde sokakıar-
daki serseri, dilenci ve delilelin topaİ-
lanıp gözalüna alınmalan için başlatıl-
dı.

l7.}T küçük el tez8ahlanndan mani-
faktüre geçiş dönemi olaıak bilinir. Ve
bu yi|Zr,ılın ortalannda ilk ciddi ekono-
mik kriz doğdu: İşsidik, fakirlik, uc-
retlerde düşüş ve beraberinde sersğük,
dilenciük, yankesicük. lşte deüük dc bu
grup içinde ve bu gruptan faıksz bir bi-
çimde hapsedildi. Yalnızca Rouen, To-
uıs ve Lyon da ı2.000 dilenci topıan-
dı. Böylece kapitalizrrıe g€çiştc işçiye ıa-
kip olarak ücretsiz, ucüz bir işgücü
oluşmuştu: Hapisteki serseriler, dilen-
ciler ve deüler. Belki de taIihin en ilginç
zorunlu ve karşıIıksız kitlesel çalıştırı!-
ması böyle başladı. llginçtir lngiltere'.
deki bu tip tutukevlerine ''çaıışma evi''
(workhouse) deDmeİİeydi. Delilİğin zo-
runıu çalışmay8 kaİşı göstğdiği büyük
tepki belki de bu dönenılerden kalma-

Aquinah Thomas Aristo
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dü. Bugün de psikiyatrinin kaİşılaştığı
en önemli sorunlaIdan biri akıl hasta-
smr düzenli biT işte çalıştıİmaktır.

l7.yy'la biİlikte başlayan "boş gezen

kulunu taİırı bile sevmez" felsef€si pre-

kapitalist - zorunlu çüşma "vicdanr"-
nrn temeü oldu. Tembellik suç sayıldı;
tertiplilik, çalrşma ve titizlik ise erdem.
Nitekim bu özellikler düa sonralan
birçok nevrozun haıcını oluşturan mal-
zemeleı oldular. Başka bir deyişle l7.yy

çaİşmamarun, ternbeltiğin, hapisle ve

zorla çalıştırılmayla cezalandınldığ bir
çağn başlangıcı olmuş oluyoldu. Rö-
ne§ans'ın pİekapitaıist vicdan biçimle-
mcsi biıeyciteştiritmiş iısana yalnızca

çalışmayı öngörüyordu; akıl bunu ge-

ıektiıiyordu, tembellik ise delilelin ya-

ni akıl sapkınlarının işi idi.

AKİL SAPK|NLİĞİNİN
IİPLAŞİİRİLMAS|YA DA
DEtıLlolN AKıL
HASTAL|LAşTlRıLMASı

"l7.}y il€ başlayan büyük 8özattt
akılsızlrğn hastalık saylınasırun başlan-
gığnı oluşturuyordu"(l9). Heı ne kadar
15. ve l6.yy'ın isimleri Johann Weyer,
Paracelsus ve Jelome caİdan gibi bazı
bilimciler "psikiyatinin ilk isimleri ve
öncüıeıi" olarak kitaplara geçınişse de,
deliliğin sistematik olarak tıbba devri
l7.yy'daki geü ve yoğun gözalıü ve tec-

rit ola},ının ertesine denk düşer.
Tıbbın bil bilim oıup oımadlğı ya da

bağmsız biı bilim olup olmadığı halen
günümüzde tarüşı|maktadıI. ortaçağ'-
dan bu yana tıp kimi kez fe|sefe için-
de, kimi kez fizik içinde, kimi kez bi-
yoloji içinde vc kimi kez de uygulama-
L bilim dallan içinde ve yin€ biyoloji-
nin paİatezinde sığntı gibi yer aldl. Tıp
bir iyil€ştirme zanaatı mrdr? Yoksa do-

ğa biliırıleri mekanik, fzik, kimya ve bi
yolojinin esaslannı kendine göre biçim-
ıeyerek oluşmuş döIt yamalr bir bohça
mrdrı? yok§a özerk biı biüın ınidir? Bu
sorulaıın yanıtı günümüzde bile tam
buıunamaİnşken, akLn denetimi tıbba
düil ediliveıdi. Yani iyileştirilmesi ge-

reken bir konuma sokuldu. Biraz önce
de beıirtmeye çaIlştlbm gibi tıp, bilim-
!eı sınıflamasında uyguıamalı bilimler
arasında ana bilimlerin bir yan datı gi
bi iştem göıdü(a). Yani özetle tıp pra-
tik - uygulamü ve ana ilkesi tedavi olan
bilimin bir yan dalı oldu. lg.yy poziti-
ü§tleri ve özellikle Amp6İ6, tıbba do_

ğal ve toplumsal bilimlğ arasında bir

köprü göIcvi vermeye çaııştıysa da, tıp
yine bğmsu bir anabilim dalr olrna pa-

yesine eıişemedi{2l)
Yukaflda belirtmeye çaltştığm gibi

tıbblD tüm bilimsel aüna karşın tedaü
€dici olma özelliğinin getiİdiği zanaat
yanı ağİ ba§maktadf. İşte delilik ya da
akıı sapkrüğ böylece bu niteliİJeri ta-

şıyan bir bilimin konusu içine girdi.

PSİKİYATRiNİN DOĞUŞU

Johann weyeI (ı5l5-ı588), pisikiyaç
rinin öncüsü §a}, an bu isim ilk kez ca-
dılığın bir "ha§talrk" olduğunu iddia
eden bir tıp adamı olına şerefini taşır.
Weyer'in De Ptıestigus Daemonum ad-
L tcmel eseri büyücülilk ve cadük öI-
neklerinin hastalık olduğu savının ser-
gilenmesine dayaru. Ancak p§ikiyalriyi
psikiyatri yapan sınıflamalardrr dersek
büyük söylememiş oluruz. Nosolojinin
(no§os: hastalık, lo8ia: inceleme) psiki-
yatrik sınıf lananın temeüni oluşturma§ı
olgusu l602'de İsviçreli hekim Felix
Platter ile başlal. Prıxeos Tr8ctıtus ad-
lı kitabında akıl hastalıkJarını 4 grup al-
tında topladı(22): Mentis imbecilitas
(zeka geıitikleıi), menti§ constematio
(uykunun doğal olmayan bozuklukla-
rı), mentis alienatio (akıl hastalılla ),
mentis defatigaüo (uyku bozukluklan).
Daha sonra adli psikiyatrinin babası
olarak bilinen hekim ve hukukçu Pao-
lo zacchia'nn 162l'deki üç ana başLklı
sınıflama§l da şöyley-
di: ı) Fatuita§: kişilik
bozuklukları ve p§iko-
pati, 2) İn§arıia (mani
ve rnelankoli), 3) Pfue-
nitis: organsal nedene
bağlı ak hastalıkları.

o dönernlerde, l50
yılr aşkın biı süredir
hapislik içinde biçirnle-
nen ve incelenen deli
lik anık yavaşça pozi-
tivizmin inceleme ala-
üna giriyoİdu. ve po-
zitivizm insan ruhunu
tıpkı fuik, kimya ya
da biyoloji gibi l'ob-
jektif'l bir gözle ince-
liyordu. Doğal olarak
sıruflandırmalar da bu
göziln uriınü olduıal.

ünlü sinir hekimi
Sydenham (l624 -

ı6E9) şöyıe diyordu:

t€rin soylanİn inc€ledikleri ihtimanıla ve

kesinlikle ele alrnınalı ve incelenmeli-
dir"(z'). Nirckim ı8.yy'da akıl hasta,
lıklafl tlpkı botanikçi Linnaeus'un
(1758) suuflamasıİu örnek alacak biçim-
de sıruİıandr; Fransız botanikçi ve tıp-
çı Boissier de sauYages Ql06-fi67)
l763'te yayımla&ğı Noğologiı Metbo-
dicı'sında ha§talıklaİı on smıfa ayuü.
vlII. sınıfta yer alan delilik döft tak -

ma ve yirmi iıç cinse ayıılıyordu. Belki
de bu sınıflama o güne kadaıkileıin en
kapsamlı olaıuyö. Bu sıııflamayla bir-
likte hezeyanı* ve bizzari**'ilk kez
hasta]rk srruftamala!ı içine girmiş oıdu.
Yaklaşık aynı tarihlerde Linnaeus da
beımı biı ahl haselrHan sınıflama§ }a-
parak hezeyanlr ve saff ı durumlara ek
olaİak - tıpkl sauvages gibi - baş dön-
mesi, korku, uykusuzluk, iştah bozuk-
luktan, öfke-kugınlık halleri tiiründen
öznel insanlık durumlarını da akıl has-

talığ sınıfına sokaıak adrna nevroz de-

nen bir dizi endişcü durumun betimsel
temelini attı. Tam da bu giiııleri ideyen
tarihlerde İngiliz hekimi ve fitozof Wil-
liam Cullen l777'de ilk kez nevroz adııı
koydu ye bu durumun bir hastalık ol-
duğunu söyledi. Böylece kaygı, güven-
sizük, koİku, endişe gibi Rönesans son-

Iası prekapitalist yalnızlrk ve bireycük
çağının insana getirdiği armağanlann
adr hastalrk oldu. ı790'da Alnan filo-
zof ve hekim weikard akıl hastaükla-
nnr topladığı iki sınlft takırnlarına ayı-

"Tüm hastalrklar tlD-
kl botanüçilerin bitki- ıbn sina

§
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a rırken tasanm gücü zayıflığı, konsant-

rasyon zayıflığ, inatçılık, katı düşün-
ce, unutkanlık, yanlrş karar verme, ya-
vaş düşünme gibi tümüyle bireyciliğn
ve bireysel girişimciüğin yani rekabetin,
yarışmacüğn tlrünleri olan zayıflık du-
rumlannı hastük olarak tanımlaü.
Böylece "altta kalanın canı çıksın" fel-
sefesinin bir başka deyiş biçimi olan
"altt4 kalan hastadır" imajı tıbba ınal
edilerek yerleşmeye başladı. fl

Silrecek

* Panpsikiyatri: İnsarun her tutum, dü-

şünce ve davraruşında normal dışılık
arayan anlayış.

** Hezeyan (delir): Abuk sabuk konuşma,
anlamsız davranışlarda bulunma gibi
belirtiler gö§teren ruh bozukluğu du-
rumu (TDK).

t** Bizzari: Gariplik, tuhaflık.
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Nasıl bir demokrasi sendikalar
İStİyoruz? ser", TANiLLi ıasyonu (1945-1985)

'Aydınlanma hareketimizin temel "Dünya Sendikalar Federasyonu'nun kırk
sorunların ve kendimize özgü yılı özveri ve dürüstlükle işçilerin ddvasına

sorunlarımız". kendini adayışın ve DSF'nin kuruluşuna

@ temel oluşturan değedi ortak ilkelere
bağlılığın bir kanıtı olmuştur," @

Çağdaş Sendikaya Evet N6zım Hikmet
Henri KRASUCKİ orhan kemal Dost luğu
"Savaşım yolu olarak ve toplumsal kemal sülker
çatışmalan yönlendirip çözme Edebiyat dünyasnı n iki ünlü adı: Nğzım
yöntemi' olarak dernokrasi " Hikmet ve Orhan Kemal. iti ouyoı<

Çağdaş Sendikacılık budur sanatçının birbirleriyle, Kemal Sülker'le
romancl Kemal Tahir'le mektuplaşma
lanndan yararlanarak sanatçı @arkadaşlık ve dostluğu anlatılıyor.

Ali Kon uşmalar/Makale|er
Bu kitap, Sabahattin Ali üzerine o|duğu-

Mihail GORBAÇOV

kadar,bir Türk yazan üzerine yapılmış "Teoride ardıcıllık ve süreklilik, tarihsel

, deneyim dikkate alındığında, teorininen ciddi birkaç incelemeden
yaratıcı gelişimini, ilkeler düzeyinde
zenginleşmesıni zorunlu kılıyor."

@
biri olma niteliğini taşımaktadır.
(H. Yavuz)

AMAt
YAYlNclıll(

Amaç Yayıncılık: Çatalçeşme Sokak 15/1 Cağaloğlu/İstanbul Tel: 522 11 96
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TopLuMsAL irıiıtı
VE ELEM KLIİİİOV

Refik Zeıengi!

ünla sınemosmda, 1987 yı-
ıı, Sovyeı Sinemosı Y ı ol-
du- Bir ,ıl boyunca siııema
adamları en çok Sovret

Jllmlerini konuştular. Sinema dergileri
her şeyden İazla o Jilmlerden, Sovyet
Sinemosıırın "atağı'ndon, yenİ "oltın
çağı"ndon sözetıiler, özel sayılor yo-
yımladılor.

Cleb PonJilov'un Tenıa'sı Batı Ber-
lin'de Altm Ayı'yı, cengiz Abulgdze|
nin Plşmanlık\ Cannes'da lüri Özel
ÖdrJlü dahrl ülç ödülü kazondı.

Daho da önemlisi, gerek bu ödülle-
n etkiŞifl,y'e, gerekse Sovleı sineması

üzeine yopılon yayınların loğunluğu
nüeniyle, aynı zamondo Şovyeller Bir-
liğı'ndeki yenilenme horekeıinin ulus-
lararası olanda yoraııığı btlyük ilgiyle
Sovyeı rtfubri ıiharat geçen yıl Batı se-
yilcisinin iıgbizlİğini aşıı, tılm iıhaıat-
çiqrının çemberini kınrak Batı'ıın si-
nema salonlorıno girdı.

kısa bir süre ance İslanbul'do iki
sovreı İiımi gösteildi. Bunlardan bi-
risi Konçalovski'nin 1980 connes Jtli
Özıl Ödüıı'nı gıan Eıbcriadc adtı !a-
pıtı, öıekisi ise (Sinemo cünıei'g7'de
de ızıediğimiz) Elem Kıimoy'un 1984
Moskova Fiım Şenliği'nde Bürtlk
Ödıı'ı katgnan Gcl ve Glir Jilmi.

Gıı w cıfu lkınci Dünyo İovaşı'ıda
Nazi istilacılannın 628 körü hafiıadon
sildikleri, 83.000 kiŞiri diri dii yoktık-
lon Belorusra'da, o körıeden biinde
,aşonılan İociarı 14 yaşındgkl Flrora'-
nın gözt]le izlilol.

Klimov fi ltıılerinin çoğunda ralanon
bir özelliktir: Kıimov kişiyi son derece
zor ve kriıik b durumğa, içinden an-
cok büyük bir macadeleyle ve onun ge-

Şaçlgrı o ygşta grire çolacakıır.
Film bir yondan Savaş fulorwg'sın

do günlilk yaşqmın kendbi olon o k0-
busları sergiler, öte yandon günümüze
köprüler kurar; o korkunç iınavarhğın
sahiplerini bize göstermekle kolmaz,
nükleeF savoş tehdidi altındgki günü-
müzün kiz ortomündan ne gibi bil in-
Sonın çıkacoğı sorusuna eğİlir.

Flyora sovaş cehenneminden insan
olarak çıkmştır, Yüzü yaşlanmış oma
yüreğı oşınmamıŞhr, kgtı ye acımosız
biri haline dönüşmemiş, dularlığünı yi-
t irmemiŞ, ruhsuzlaşmomışıır. Umuı ıu-
luğundan vazgeçmemişıir, Belkı zoİein
kozanılmış olmasıdır ona güven yercn;
muazzam ve trajik bir bedel pohosına

Elem Kimov

rcktirdiği direngeıılikle, iradeyle çık4-
bileceğı bir güçlüğün ıa ortasında ya-
kalar ve bu noktadan tolo çıkarak ko-
nusanu örer.

Burada da aynı durum vaıdır; ]4 ya-
şındaki oğlan çocılğu korkuılç bir yah-

şete tank olur. Naziler ailesinı - anne-
sini ve kızkaıdeşleini - öwrürleL Ytk-
lerce kö, Sqkınini dirİ diri yokarlar,
Film arlık 14 yaşındaki bfu pa izan n
öykllstldür. İnsanlığın insansızlığo karşı
mücadelesinin bir irco bireyinde ve
onun eykminde yoğunloşrılosıdır. Flyo-
rastvoşn cehen emlerini birbii ordı sı-
ro laşayacak:ıır. Bu aradq o çocılk !ü-
zflnde erkeı kır§ıkhklar oluşacak, göz-
lerinin altı koyu koyu holkalaracok,
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do olsa iısanoğlunun galip gelmeşidir
' oııdo umudu sürdüren. Belki insanhğa
olan inancının, yaşadığı her ıirlü in§aı.
sıdığa rağmen, Sarsıımaracok denıı
güçl ye köklü olrlosldır onu orokıa lu-
ıan, Beıki de görmüşıür ki, inso,nlar o
Naiiıer gıbi de insonhkıan çıkabilirler,
kendbi gibl de lz.saıı kolabilirlcL şa hal-
de insanın insoncıllaşmasında, belirle-
yici olan şey topfumsal i[işkiıenn insan,
cıllaşmasdır.

Elem Klimov, diğer filmkrinde oldu-

ğu gıbİ Gcı v. Gör'de de o şiirli anlalı,
mıyla ııe o tuıkulu halkınşırlo İnİırrı
slvunmakıadıf.

Moda ve ortgköy Kültü Merkezi'n-
de göskilen ye bu vesılerıe yukorıda
kısaca andüım-altın ödülıü İılmin ,ö-
neımenini ,enı rtlmbryapmakıan da,
ha önemli görevkr bekıilor şu süalor,
da. Çünkü Elem Klimov, 1986 Ma!B',
ındaki 5 . Kongre'den beri Soyyet Sine,
mociaf Bırliği'nin Biriicı sekreteidir
ve ltıkesindeki leniden yapııanmo (w,
rcsırcrko) horuketinin oıanak verdiği si,
nema reformlarıno öncüllük edecek
olanlar arosındaki kilit isimdir.

Klimov'un, bırisi 1987 Haziranı'nda
Moskova Habcfıerl, dergisine, diğeri
Arabk ayında Buğntm Sovyaler Bb,
ılğı muhabıine verdiğı iki mülakatıon
ye Temmuz'da 15. Moskova Fıım Şen,
dğl' nin biı Jorumundaki konuşmğsının
(netinden yaptığım bir derlemeri, aşa-

ğıda bulacqksınız.

ıtrtr
Yazaİlaİ, bestecileİ ve mimaIıal gi-

bi sinemacılaİ Birliği de ülkemizdeki
iıeri değşmelerden diğer me§lek öIgüt-
ıerine kıya§ıa düa çabuk ve daha so-

mut etkilendi. soıry€t sineınasına zaraı
vermiş olan rehavete ve şematizne kaİşı
geçen }ılki 5. Kongıe'mizde mücadele
cdiımişti. Iftemtin'deki o oturumlarda
delegelerin pek de centilmence davfan-
maüklaır yolundaki söylentilerden ta-
bi ki habeldanm. Ama ne yapalırn ki,
geıçeğ bulmak için yapılan haıaretli ye

yoğun tartışmaıaIda etik kuralıarın ba-
zan ihlal edilebildiği oluyor. Nüktedan
birisi bil sohbet esnasında 5. Kongre'-
yi bistcrik kongre olaİak nitelediydi,

"zarafct"in bu ifadenin sahibiyle bir,
Iikte }uYasına donmesini dilerim.

Ben her durum ve koşulda kongre-
mizin histerik değit, historik (tarihsel)
olduğu karusındalıın. Kongede btçok
şeyin yanı sıra, bugüne değirı helkesçe
bililıen, ama yaşarİunıızda unutuımaya

terkedilmiş otan bir önerme (po§tuls)
dile g$irilmişti: Gerçeğe ve moıala değ-
gin soruıılarda küçük Ye önğİı§iz ayrıtıtr
diye biı şcy olamaz, bu konuda küçük
büyük d€med€n heİ ş€y önemlidir, Bir-
liğimiz biİ yıl bo}unca probleınlere bü-
ytık ya da kuçük-veya günlük-ayınmı
gözetmeyen bu anlayşıa yaklaştı.

Filın yaDürru için yeni biı model ha-
arladık. Bu model iki prensibe daya-
nıyor: Denrokratikleşme ve desantrali-
zasyon. Sttıdyoların tam bü bağrmsrz-
lığ ve mdi öz€İkliği olacak. Bu demek-
tir ki. masraflann 8elilcrle kaışılanma-
sı esa§ alrnacak. studyolal olarak ken-
di kcndimizi finanse etmemiz gcrekiyor.
Stüdyolaı kendilerine gelen senaıyola-
n, fitm projelerini inceleyip, o filmi ya-
pıp yapmamaya karar verecek, ya da
tamamlanmrş iılmleri kabul edecek.
Başka bil deyişle, bir zamanlar Goski-
no'nun (Sineına İşleli Komitesi'nin) sıkı
denetimleıe tabi tuttuğu ve kurallara
bağladığr görevi aİık bağm§ız §tüdyo-
ıaİ üstl€necek, Eskiden bir senaryonun
onaylanması için kötü itıü hepimizc€
bilinen yeü basamak vardı. Bu kade-
meleı şimdi kalkmış bulunuyor. Aö ge,

çen komite bundan böyle sadece stüd-
yotann çal§malan hakkında bilgilendi,
rilecck, onlaİ arasında kooıdinasyon
görevi yapacak, bu şekilde ttırn biıim-
lerin gelişmelerini hep biılikt€ ivmelen-
direbilecck. Sinema İşıeri Komitesi, biİ
devıet btimi olaIak, tabi ki, kendini il-
gilendfuen oranda bu till fonk§iyonıaıl
yerine getirecek.

Bu komit€nin asd göievleri film da-

btımıdır; film gösterimi yap{an kent,
lcrin, yerleşim birimlerinin araç gereç

vesair teknik donanrrrudır, fiLn ibraiat
ve ithaıatıür, koprodüksiyonlard[,
film şenlikleri ve toplantılandır, malze-
me sağanması ve teknik baan gelişti-
ıilmesidir vb.

Yeni model "kim kimdir", "kimin
yeteneği nedir" sorusunun en hsa za,
manda yanıtuıın ortaya çıkmasını §ağ-

layacak. IIeIkes için tam bir fiIsat eşit-
liği olacak. Ötc yandan sineınada ya-
pılan ıeform başaıısızlığt da ortaya ko-
yacak, kendisini kanıdayamayan, başa,

nlr ol&mayan stüdyo iİlaş edecek ve ka,
panacak.

Fakat modelimiz §inemanın ıicadleş,
tirilmesi tchıikesini de beıaberinde ge-

tiımekteür. Böyle bir sonucu öD.lemek

için son derecl dikkaü oıunması, ko,
nu tızerinde titidikle durultnası gereki,
yoı. Ömeğin, birinci sıruf fılm yapacak
ve paıasal riski göze alacak, ya da genç

sinemacılara olanaklal tanryacak stüd-

yolann bu girişimlcIinin destekıenme-
si iğn bir fon ku[duk. Tiım ülkedeki
film dolaşım ağndaki hasılattan kesi-
lecek 9o l oranlannı bu fona vereceğiz.
Bu pala yılda şimdiük üç milyon rubte
tutuyor. Aynca sinemaolar Birliğ ola-
rak, yeni sinana d€nemcleri yapacık,
yeni biçimı€r ıızerinde ç8lışacak, sinc-
ma dııini geliştirmeye uğaşacak sine-
macılaı için biİ stodyo kurma tasanmz
vaİ.

Öte yandan, yapılan kaliteli bir fil-
min yük§ek bil gelir g€tirmeme§i duru,
munda bile, stüdyoıann yapıt sahibine,
onu kaliteli yapıınlaıa teşük edecck
miktaİda pala ödemesi öngörülüyor.
Estetik açıdan değerli ya da ilginç bir
fllınin gi§e yapmamasl halinde, stüdyo-
lann kayba uğIamaması, iflasa sillük-
lenmemesi, aynı şekilde yönetmenlerin
değeili İilm projelerinin stüdyolarca ka-
buıünde ha§ılat vc zaraı endişesiyle çe-
kingen dawanılmaması için bu ikili ön,
lemi almak ve geüştirrnek zorundayız.

Şunu da söyleyeyim ki, seyircilerin
beğeni düzeyini hızla yük§eltmek, bu
amaçla da televizyondan, basından, çe-

şitli sinema kurumlanndan yararlan,
mak 8crekiyor.

Aynca, sinema salonlaruün hızla ço,
ğaltılması, dağıtım ağnın genişIetilmesi

Ye dağtımda radikal değişiktikıerin ya-
pılması, sinema kulüplerinin açılması
gibi gereksinmelerden d€ sözetmek is-
terim, Krsaca§ı, modelimiz, yarattcılı-

ğ ve yaİışmayı öngörmekteaıir, genç in,
§anın önünü açmayl amaçlamaktadır.

Kabul edelim ki, atal*in kudreti 8üç-
lüdür, bu nedenle reform pıensipleri
için verdiğimiz mücadele uzun ve yoıu-
cu olacaktır, Baa aIkadaşlar, modeıi-
mizin sadece birkaç stüdyoda dğnenme-
sini, başaıılı oıursa bütün sinemaları
kapsamasınr öneriyorlar. Kimileri isç
büyük çaplı "kozmetik" değişiklikler
öngöriıyorlaİ; yani sadece makyajla uğ-
raş!p, 8öriıntuyü değştirip, eslj özü ko-
rumak i§tiyorlar. Pere§troyka yanlrsı ol-
mayan ya da onu kavramamış bulunan
meslektaşıaI "coskino'nun sinema
üzffindeki nüfuzu çok azaldr, Sinama,
cılaı Birliği'nin konumu vc inisiyatifi
güçtendi, daha ne isüyoruz" diyen biİ
mantlk güdüyorlaİ. Şu halde yeniden
yapılanma için öncelikte düşüncenin,
zihniyetin yenidenyapılanması ger-

çrkleşürmek, eski aDlayışlardan ıaükal
biı biçimde kopmak, kendimizi dünün
koşullanmalanndan kurtarmak zorun-
dayız.

Goskino ile herhangi biİ yetki siıniış,
memiz yok. Biz kamu örgütseıliğinin,
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yaratıcılığ doğudan guçlendirecağine
inaJuyoruz. sanato ile devlet arasuıdaki
genel sorunun çözitmüne gelince, böy-
le biİ çöziım kuşkusuz ki, politik, ide,
olojik ve psikolojik önkoşullardaı ay-
n di§itnelcİnez, toplumun demokratik-
l6tirilmesinden ve agklıktan (glasnost'-

tan) bağmsız ele alınamaz. İtiraf ede-
yim ki, p€k çoğumuz bugünleri görebi-
leceğimizi sanmryoıduk.

Devletin, sanat ve onun gelişimine
değ8in sorunlaİa yeni yak]aşımr, en öz-
sel konularda biz sanat emekçilerine
yardımcı olma isteğndeki içıentiği bi
zim için son derecc teşvik edici nitelik-
tediİ.

Şu anda biı geçiş stfeci yaşlyoruz.
Takdir edersiniz ki, eski }ooIdinatlar
sistemine yepyenj ilkeleri ıatbik etmek,
o si§tcmi radikal olarak değştirmek eı
zor şeydir ve zaman alu. Sinemanın
maddi ve tckİik oıanauan d€üştidıın§
ıidir, çiınkü halen bu açıdan duruın iç
açıcı değil.,. Yeni getiİdiğimiz mod€le
gelince, onun ideal işleyişine iki-üç 1ı-
la kadar ulaşacağımrzl saıuyorum.

Birlik olaıak son derecr yoğun bİ ça-
lışma içindeyiz. Örgutümüzitn çüşma-
lannı etüd eden biüm adamlan yöncti-
min yükuniın 5. Konge öncesine naza-
raı 25 kat arttığru §öylediler. Halen büe
gelen bilgi ve veri akrşının basmcı altın-
da bunalrnış duıumdayız. Çalışmalan-
mlzrn muhtevast değşıniş bulunuyor,
her geçen giin daha
iıİetken bir hale geıiyo-
ıuz. lnsanlar artık bi-
ze inanıyorlaı, mektup
y azaI ak, bizzAt geler ek
bize ulaşıyorlaı.

Benim Birinci Sek-
İeterüğimi sordunuz.
Kişisel olaİak, Birinci
Sekreterlik dahil Birli-
ğin t0m §ekretaryası'-
nın her beş yılda biI
değşmesi gerektiği ka-
nısındalım. Goskino'-
daki meslektaşlarım
için de öyle olmalıdır.
Böyıe düşilnmemin ne-
deni insanların yüksek
mevkilerde uzun §üre-
let katmalarını önle-
me, o makamların
kendiıcrine ömür boyu
verilüğini sanmalaıı-
nın önüne g€çmc gele-

ğine olan inancımd[.
Zira ne yaak ki, insan-
laı birilerini idol hali
ne getiİmeye pgk me-

raklılaı. Bu onlann p§ikolojilerinin bir
paıçası. Aslında; böyle oımama$ ka-
muolundaki atmosfere ve bastrun tu-
tumuna bağlr. Şu anda bizim için teh-
like yaratabilecek bil eğilim gödeniyor:
Yeni seketerlere hiçbir el€ştiri yöneltil-
miyor. Bunlar yetenekli in§anlar, şu
halde niçin ontaıda kusur arayalrm, di-
ye düşünüluyor. Basın şaycı böyle bir
duyguya karşı dursaydı ve olgulardan
yola çıkarak bizi eleştilmckte ödünstlz
davransaydı iyi olacaktı. Çünkü kusuİ-
ıaİınua bu sayede faİkedebiıeccktik.

sinemanın örgütlenmesinde kurma-
ğa çalıştığmlz sistem devlede toplumun
karşılıklı etkileşiın ve işbilıiğini öngö-
ren yeni bir deneydir ve ancak üretim
aıaçlarının sosyaıist mülkiyeti içinde
başarı şansına sahiptir. Bu nedenle, di-
ğe! sosyalist tlıkelerdeki meslektaşlaı-
mu deneyimizi büyük bir ilgiyle idiyor-
lar. Tabi, bu sistemi kuıınak sonuç de-

ğil, bşlangç olacaktır. İtiraf edeyim
ki, hayatın önümüze koyduğu yeni gö-
İ€vlerin üstesinden gelecek kadaİ çok
sayıda yeıenekli yönetmene ve yazaİa
sahip değliz. Bu yüzden, en başta ge-

len görevimiz sinemaya genç kan enjek-
te etm€ktir. Ükemizde birçok y€ten€k
vardır, yeter ki onları ara},!p bulallm,
onları yetiştiıecek si§temi otu alım.
zengin geleneklele sahibiz, Rus kültü-
rünün güçlü ge|enekIeri daima manevi
değeılerimizi beslemiştir. sinemada da

arkamızda büyuk bir birikim vardu.
Önde gelen stüdyomuz oıan L,en-

film'den çok iırıiüyim. Gtırci§tan sine-

ması da çok iyi durumda. Ay atmo§-
feri her yelde yaTatmüyız. Sanuun bu-
nun iık adayları ilginç yapdar tırctcn
Belorusya ve Baltrk cumhuriyetleri oıa-
cak. Atalcti yıkacağmrza, sanat yarı-
tısuu, gelişmc dinamianini, biçim ve tls-

lup zenginliğini yakalayacağmızı ina-
nıyolum. iyimseı olmamak iğn neden
yok. tr

Klimov'un Elveda filminden bir göflintl. Üstte:Gel ve Gör
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",...,MüLTEc|LlĞl YAşAM BlçlMl HAL|NE GET|RENLER|N çEşlTLl YAY|N
oRGANLAR|NDAK| NosTAUlK FERYATLAR|NA slK slK TAN|K otl\rAYA BAşL^DIK,"

(YENI ÇÖZUl\,t, EYLUL 'l987)
ELll\rE RASTLAM|YLA GEçEN BIR DE|?G|DE Gözül\4E lLlŞEN YUKARDAK| SAT|RLAR

oLt\,4AsAYDl, BU MEKTuPLAR BEL( DE HlÇ YAZ|LMAYACAn|, o GUNLERDE, DÜşUN
DERGlslNDE YAY|MLANAN B|RKAÇ DENEME TÜRuNDEN YAzlMlN. YAZARIN

ELEsTlRDlĞl,NosTAUlK FERYATLAR,.
lN BELK] DE EN NosTAUlKLERINDEN oLDuĞUNUDA KUŞKU YoKTu, "MüLTEcltlĞlN"
YARAnlĞl AŞlRl DUYARLI RUH HAL|NE RAĞMEN, lÇıMl YoKLADĞIMDA. NE ÖFKE,
NE KlzGlNLlK NE UZONTU, NE DE ÇAREslzLlK. lÇlMDE sADEcE çoK DlNGlN .BEL(

DE lsslz- BlR DUYGUj lNsANl, HELE DE sosYALlsT lNsANl ANLA|VA VE ANLAT|VA
lHrlYAclNl BULDUlV,

BU YERLEŞ|P ALlŞTl(çA YABANC||-AŞAN süRGÜN ToPRAı4iR|NDA. GÖRMUŞ
GEÇlRlvllŞ AVRUPA,NiN HuzONLÜ BlR KENT|NDE, GUNLOK HAYAT|N HAYHUYU

ARAS|NDA UzUN sÜRE ELIM VAR|VAD| YAZMAYA, BELK| DE BU KADAR SAYDA|V VE
ÇlPtAX oLl\rAKIAN, BU KADAR "lNsAN" OLiüAKIAN ÜRnUĞOlV lÇlN,,., BELKI.

YAZMAYA ÇALlsAcAKLARlM KEND| rcNDlMLE HESAPIAŞMAM|N DA BlR PAlçAs|
oLDuĞU Vi BU'HESAPLAŞMAYA GlRlŞN,lEnEN KoR(UĞUM lÇlN ERTELED|M ı,]EP.

soNRA BUGÜN. KURsÜNl BlR AYDlNLlĞlN EVLERE, DAMLARA, So(AKLARA.
(LlsElfRlN ÇAN KULELERiNE, AĞAÇLARA, DALLARA. (UşLARA, INSANLARA
YAPlsnĞl BIR ocAK GÜNıJNDE] GRIDEN BASKA RENK TAN||VAYAN DAHI BlR

REssAi/lN HER GuN YEN|DEN YARATrlĞl §AHEsEm SEYREDERKEN; Gal BAL(ON
DEl\rlRLERlNlN ÜzERlNDEN, AKKAVAÖ|N, sÖĞuTLERl KlsKANDlRAcAK 8lR lBRlŞlM

lNcEtlĞlYE YERLERE Döl(üLEN ÇlPLAK DALLARINI, DALLAR ARAslNDA UÇUŞAN KüL
RENcl SERÇELERI, NEFI| GRl ÇAMLAR|, FRANKFURT EVLER|NIN KOYU KURşUNI
DAMtARlNi VE |NSANDA GERCE( AMA BoĞUcU BlR soNsUztUK DuYGUSU

YARATAN VE sADEcE DuMAN REilGl AKşA|V KuşLARlNlN BÖLDÜĞU sls RENcl BlR
GÖ«OzÜNU BlNlNcl DEFA YEN|DEN KEŞFEDERKEN, YAZMAYA BAŞLAD|M.

TüRK|YE,DE YETlsEN HER DEVRIMCİ KUsAĞlN,rcNDl TAR|HINDEN. KEND|

GELENEĞ|N|N SOREKLILIĞ|NDEN. KENDl KlMLlÖlNl BlR Bt rüNUN lÇlNDE ARAMA VE
BULMA OLANAKLARINDAN ı(oPARlLMAsl lÇlN, BIL|NçL| BlLıNç§lz BUNCA çABA
HARCANIRKEN, -BEYLIK TABIRLE_ ,oKYANusTA BIR DAMLA DA BENDEN oLsUN"

DED|M. FAŞ|ZMDEN, AsKEm DARBELERDEN SUSKUNLUK TUZAKI_ARINA; KUÇU(
YUVARLAR|N JNSAN,l DA DARALTAN DARACIK lÇ DlslPL|NLERINDEN

"oToRrIE,LERlN,,YÖNETlcl,LERlN, "BUYu("LERlN TARTlŞlLMAZ FEIVALARlNA
KADAR PEK coK ENGELIN. Al\4A EN ÖNEMLlsl KlslNlN KEND| (ENDlslNE (oYDUĞU
slNlRLAl\4A ÜE ENGEILER|N KAÇlNlLi4Az 8lÇlMDL ÇEVRELEDIĞ| GENç DEVRlMcl

ARKADASIMA, PEK FAZLA DEĞIL. ANcAl( ÇEYREK YUzYlLLlK BlR YAŞAM VE GöZLEM
BlRl*lMlNlN lclNDEN sOzDuĞüM BlRKAc DEĞINMEY| AKrARAY|M lsrEDlM.
HAYlRl K|S|LERDEN. BELU oLAY VE ÖRGÜTLERDEN sÖzETMEYEcEĞlM. BUNA
HAKKM ÖLMADlĞlNl VE YANlLTABlLEcEĞllVl DüşÜNÜYoRUM. AKIARMAı(
lsTEDlĞlM, AN|LAR DEĞ|L DuYGU BlRIKll\rtERl VE DEĞERLENDIRMELERDIR,

HATAI-ARIN VE YENILG|LER|N Acl ToRrULARlNlN, DoĞRUIAR|N VE KAZANlMtARlN
cosKULU sEVlNÇL_ERlNlN, |NANÇLAR|N VE INKARLARIN ÇAPRAŞI( YoL[ARlNlN

lÇlNDEN stjzÜtÜP GELMIş DUYoULAR. DuşUNCELER, DEĞINMELER,., GENÇ
DEvhlt\rcl ARKADASıM|N,NbsTAUlK FERYATiAR"IN ARAS|NDAN lNsANlN sEslNl,

lNANclN TüRKusuNü. sosYALlzMlN VE DEVRllVlN lNsANl lNsAN YAPAN GöRKEI\4L|
KoRosUNU sEzlP DUYABlLl\rEslNl KOLAYI-AŞTIRAB|LECEK DUYGU, DÜŞüNCE VE

DEĞlNMELER,..

oyo Boydoı



23

BİR GENÇ ARKADAŞA
UZAKTAN MEKTUPLAR

ı ı

SOSYALİST İNSANA VE
RDA

ı

ıNANCA
ı

Oyo Boydoı

- Frgnkİurı l5.1.19EE

1f, ohn Bendit'ıe oynı şe-J hlrde oruruvoruz s|mdl.
l _ Birı<oc kez sbkohö rosl-
Y ıoşTıK, ..ynı yoşıoroo oF

mollylz. Ellnde pozor fllesi V9 yor-
gun yüzüyle, o çllgın. güzel Ve şonİ
,1968 günlerlnde. bu orlo yoşll odo-
mln, devriml çok sevmekle kolmo-
y|p onu yönlendirmiş do olduğunu
hotırloyobilmok gerçekten ds zol-
du. EVet, bizler, sosyolizmle, dev-
rlmle ,19öo'lonn boşlonndo tonl-
şon; ilk odlmlonnln Atotürkçülük'la
Çgtln Alİon'ın yozllonnln konşllğı,
Türklye lşçi Portisl'nln Ve sosyolis,l
Külİür Dern€l'n]n iki oyn çizginin
örgütlenmeleri olorok ku.ulduğu;
sosyollzm Ve d6Vrimcilik kovromlo-
nnln bulonük Ve bulonıkllğl oronün-
dq geniş olduğu; düzene uyumlo
düzoni olİüst 6tm6 eğİllmlerlnln
çorp|şmoyo boşlodlğı; inonon,
coşkunun, devrim fetlşizminin egğ
men olduğU bir ortomdo o,ton kı,-

şok, devİlml geıçoklen de çok
sovmiştlk. Bizi bu günlore kodor
geİlren, oyoktq kolobllenler|mlzl
oyokto tuton, bu sevgl, bu Inonç,
bu boğlillk oldu. Bu sevgiylVe lnon-
cl koybedenlerimiz yo köşelğrine
çekildiler, yo lş odomı oldulor, yo
bu inonco rğddlyeler yoap, bu dğ
fo yeni fetişler odlno "devrim feti-

şlzmi"ni loneİlemeye koyuldulor,
yo do bir iürlü gğlmğyen blr d€Vn-

lonno çlzdlğl reslmlerl, İohİodon
oyduğu dev toİemleri, mermol to-
pnoklon, plromiİlerı, mobotlerl, ln-
sonln yorolıcı gücünün çoğlol bo-
yunco okon biriklminl y6nl bir göz-
le görüp kğşfetllm. Anlodlm kI in-
sondon ne kolmlşso Ve nğ ko|o-
coksoj ln§on, büyük, güzel, koltcl,
yonno dönük n€ yopmlş, ne yorot-
mlşso, tümünde lnonç vor, lnsonın
korkusunun. güçsüzlüğünün, çorğ
sizliğin ürünü, korkuyu, güçsüzlüğü,
çoro§lzliğl yenmenln t6k yolu olmuş
lnonç, Korkulğno lnonlp loplnmok-
İon, blllnmeyenl yenmek lçln Ve
ölümsüzlüğe kovuşmok lçın Tonnl
yo inoncd doğru yüksolmlş, oro-
don, inoncln bilinon en yüksek bl-
çimi olon lnsono lnonco kodor
gelmiş, Her türlü devrimcllik omo
osll V€ ille de sosyolizm, lnsono,
onun gücüne, yorotıc|hğlno Ve yo-
nnıno inonç değll mldln Bu yüz-
den, İonrltonımoz V6 dlnlerdlş olon
sosyoli§t birey, İğrlhin koydğtİiğl en
lnonçlı klşl, en somut Ve en gğIçek
ihonco sohip kişl değll mldlr?

Devrimci, İorih boyunco hep en
lnonçll kişl oldu, Çünkü o, hongi
çoğdo olurso o|sun lçlnde yoşodl-
ğı orİom Ve çoğ|n yerlğşik V€ gerl-
cileşmlş kurum Ve değ€rlerinI oşlp,
bunlon ytklp, doho güzel, doho ğy-
dlnlık, doho lleri bir dünyonın kuru-
loblleceğl lnoncınl İoşldl içinde.
D€Vrlmi bu honçlo sovdij Ve lnon-
dlğl içln V6 de inondlğl kodor so-
Voştl. llk mümlnler, llk Hlrlstiyonlor,
ilk Müslümonlğr sovoşkondl; dev-
rlm€ hozrlonon burjuvozinin düşü-
nürlerı Ve oylemcllerl sovoşkondı.
so§yoll§lleı, 4947 devrimcllorl,

ml Godoryu b€kl6r glbl beklemek-
ten usonlp onu gündğmdon çlko-
rorok §osyollzm6 Vormonln yollon-
nl oromoyo.boşlodlıoI. Klml16rl ls€
d9vrim nosioljlslnl Ve dğVrlm rğddl-
yğslnl göğüslomeye ço|lşorok Ve
bunu boşororok devrlml sovmeyl
sürdüİdü.

,l960 kuşoğlnın, yonl benlm kuşo-
ğlm|n ortok yonl gerçokten dğ
devrimi çok sevmek oldu. Bugün
bu sevgl d6vom eİs€ de eİmes6
d6, tümümüzün çlküş noktosl, orİok
yonı. coşku vd lnonçİ. B|zlm kuşo-
ğımlzln üsİünlüğü de, büytjk zoot
lon do, gücü de güçsüzlüğü de bu
çlklş noktoslndon kaynoklondt,
Devrlm sevgisl Ve lnoncl blllmln
önünğ geçİl, Çoğu zomon blllmle
kucokloşmodon, birleşlp koynoşlp
bütünleşemeden kendl kondinl yo-
klp blilren blr büyük yongln gibl
söndü. lnsonln, torlhin, toplumlonn
billmiylo, sosyollzmin b|llmiyle oynı
koynokton okmoyl blr turlü bece-
remeyen lnonçlor|n, coşkulonn,
dosİonlorın kuşoğl olduk blz. Tür
kiye'nin devrlm Ve sosyollzm torlhln-
de en çok kurbonl, en çok ölüyü,
6n çok koybı blz, 60-70 ku§oğlVer-
dlkse. bundondlr,

insonı, omo lnonon lnıonı düşü-
nüyorum hep, şu son gün|ğrde.
lnonmonIn. düşünğn insonln lIk Ve
en büyük ihİlyocl oldUğunu düşü-
nüyorum. Şehlrlerln şğhlrlerl, ülkel*
rin ülkolerl lzledlğl lrmoklorlnj lr-
moklorlo buluşup nehlrlere dönüş-
1üğü, horitodoki noktolonn blr zo-
mon bk yoşom gerçekllği kozon-
dığl şu sürgün, şu g(hmenllk gün-
lorlndej ilk lnsonln moğoro duvor-
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I(ARL-HEİNz JAKoBS
Türkçesi: Mustafa Ziya|an

uinoşiııııA UZAKLARDA
Sen kaçıp yalnız|ığa sığınmak isteyeceksin. Ama ben

elinden sımsıkı tutuyorum işte.
odama götürüyorum seni, orada duv a r l a r

haritalarla kaplı.
Üç yer gösteriyorum sana yeşil, mavi, boz

benekli kiğıtlarda
diyorum ki: Kaçarken düşüp kalacağın yer

işte burası.
Şu küçük yerde sevgilin ansızın

duman olup kül olup savrulacak.
Annenin ağır ağır yenacağı yer de

Işte orası.

lsponyg'do, kendl özgürlükl€rl bil-
dlklerl lsponyol holkün|n özgürlüğü
lçln sovoşonlor, Kübo'do, Vlet-
nom'dğ, Nikoroguo'do. dünyonln
dört blr yonlndo lnson için, insonln
yonnlon içln sovoşonlor Vğ blzlor,
,1960-4970 kuşoğı Türklye'nln, sonu-
no kodor lnonçhydlk, lnson ve
lnonç üzerlno düşünürken lnon-
moklo sovoşmonın dlyolekliğini,
blrliğinl kovrqdım birdğn. Belki de
slk sık sözünü ettiğlmlz, orto moh
boslt bir düşüncöydl bu. Bjr bulgu,
yepyenl bir gorçakllk soylomozdı,
Amo, honl öyle onlor olur: Blrden,
oskiden beri bildiğini sondığı bir
şey opoçlk görünür insono, Ren
boyunco süzülen bir İrenin içindey-
dlm, Amo dur; bunu sono o ondo
nğ duyduysom öyle onlotmollyüm,,,

Tr6n R6n n€hrl boyunco Ilerliyor-
du, 30 yll önceslnde duvoro geril-
mlş blr horItoyl onlmsodtm blrd€n,
Bir rohlbeler okulunun kosvetll ko-
ronllk blr slnlfüncoydık. Konu: Al-
monyo V€ Ren nehri,., Bir movi in-
ce çlzglydi koco nehir. MoVi ince
çizgl, 30 yll sonro suİ grisi blr sis

olup; insonl çlldlrtacok güzollikİe
mosol mı, hoyol ml, resh mü seçül
lemeyen bir kovok, boğ Ve şo1olor
senfonisi olup yopoyolnlz oİurdu-
ğum komportlmonln içine dolıVe-
rlnce, kurşunınin ne kodor muhte-
şğm, n6 kodor değlşken, n6 kodor
menevlşll b|r r6nk oloblleceğinl
kovrodlm blrdon, Bir şeyi doho
kovrodlm: Bu gtizelliğin, bu renkle-
rln bono na kodor yoboncl oldu-
ğunu, bu ülkelorin, bu kontlerh, bu
lrmoklonn, bu toproklofln nelerl ke
mlrip n€lerl götürdüğünu.,. 30 yll
önce kosveıll blr slnlfln duvonno
ğsllmlş horltodoki Rğn nehri sonki
doho gerçgk, doho somuttu; üze-
rinğ bosllobilocek, inonllon şeyler
için sovoşllğbilocek blr z6mindi,
lnoncın, o lnonç uğruno sovoşlo
beslonmedlkça noslI topol koldlğı-
nl V€ gonç dovrlmcl orkodoşln
el6ştIrdlğl nostol]lnln. hüznün, bü,-
rukIuğun koynoğlnln inoncln so-
voşsıİ kolmoİındİ olduğunu. runl
oçlklüğlylo blllnclme çlkordım.

lnson ve lnonç, hele de sosyollst
lnson Ve lnonç üzerine çok düşünü-

yorum şu günlerde demlştlm, Bu ilk
mektup sodoce blr boşlonglç ol-
sun. {kinci mektubumdğ osıl kofo-
ml kurcoloyon blr boşko boyuİunu
onlomoyo Ve onlotmoyo çohşoc,o-
ğım: lnonmonın, en inonçll Ve d€V-
rlmci olmonln boşkğlonno korş| on-
loylşsızllğo, uzokl|ğo, seVglslzllğe
dönüşmesi sürecinl; bir de devrimi
lnonçlon inoncl bilimden oyürmo-
nln olonoksızllğınl,.. Boyroklon, iür-
küleri, kiİoplonylo geIdiler diyordu
Nözlm. Türkü3üz, boyrokslz, coşku-
suz, lnonçslz olur muydu devrlm?
Amo klİopslz. yonl bilims|z kurulur
muydu so§yolİzm? Bence biz €mo
§odece biz mi? Yokso şlmdi k€ndi
kendInl sorgulomonln llk odlmlon-
nl otmokto ölon sosyolizm ml? -

boyrok, türkü Ve k|İob blrleşliremğ
dik çoğunluklo. Yo do ocemlce
birleştlrmeye çolışırken, orodo "ln-
son"l koçıİdık, lnsono yğleılnce
lnonmodlk,

Neyse, lşln os|l "toth" torof|, ge-
lecek mokİUbo kolstn. tr
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ALLAH ÇOCUKLARI
uNuTTu

Selçuk Boron

ya Baydar'ın hentlz on se-
kiz yaşlarında (ya da ben
öyte biliyorum) yaauş ol-
düğu bu Iomaıu bileniniz,

okuyanınz, hat!İlayaulınız vaİ ml aca-
ba?

1960'h yıllarda bu 8üzcı romanı, be-

ğenmekten biraz utan ak "suçlu
zevkler" (ya da acılaI) duyarak oku-
muştuk. Bir zamanlaI bizim de yaşayp

çoktan geride bıraktığımrz çocukluğu-
muzun, kendimize bile doğru dtirüst
agkbyamadığm|z hümüniizün, yaşa-
dğruz aşın disipünli hayaE kaİşın ser-
§cliklere, başıboşluklara duyduğumuz
özlemin hatulatılmasnın yeri miydi
şimdi? Aklı başnda, sorumluluk sahi
bi insanlaı olmuştuk. Üstelik Camus'-
yü, saİtre'l keşfetmiştik... Ama sonun-
da utanma},ı da, kendimizi küçifurı§eme-
yi de bir yaıa bıraktık; karşımızda çok
iyi bir kitap olduğunu kabul ettik.

Oya Baydal'ın },ıllardır boşu boşuna
bekl€yip d€ umudumu kestiğim güzel
yazılarını (Yeni Ortam'daki makdlele-
ıini saymıyorum), sonunda, Yeni Dü-
şüı'de okuduktan sonra "Allah Ço-
cuklan Unuttu"}.u biı kez daha elime

aldıın. Aradan geçen l 7 1d kitaptan hiç-
bir güzellik alıp götüImemişti. Hiç çe-
kinmed€n söyleyebiliıim; bu roman,
üDlenmiş kimi lomancrlarrınuın kitap-
larından çok daha iyidir; içtenliği, ger-

çeküği, yalansızltğ, çok yerinde sapta-
maıanyla... Hela geçeIli - belki de tek
geçerli-duyarlıkları yansıtmaktadır.

Kitabı okuıken Murathan Mungan'-
ın çok sevdiğm "Yolculuk" adlı şiiri-
ni hatıllaytp durmakta haklıydıın:

saüoş bindiğimiz otobi^ün
penceresinden

sanki bambaşko bir dünyla
bakordık

sonra soklolorok yüzümüzü
birbirimizden

yumruklarımızı Sıkar, Ses'izce
ağlardık.

odını bile bilmediğimiz bu kente
nere olduğunu bile bilmediğimiz bil

hasretle
uzun uzun bokordık,
M.Mungan'ın "vahşi siyah atlan"

l980'den geçtileı. Onlar bir Aıneıika,
herhangi bir başka ülke arıyorlardı; bir
düşün peşindeydiler. oya Baydarln ço-
cüklarl l950'larda Paris'i kendi Patis'-
lerini arıyorlardı. Oya Baydar'ın kah-
ramanlarrnın do},rımsuzlukları, aşkın-
l!ğa duyduklaİl özlemleri, yetinmezlik-
leri l968 kuşağının habercisiydi bir ba-
klma.

"Eğlencenin tam o osında duyulan
bu sebepsiz hüzün, bu çoresiz yolnız-
lık... "

"Düşün, ne boŞ qeçiror holaıımız."
"Garip bir şekilde birbirlerine ben-

ziyorlardı. Hepsinde bir şeyı unuımak
isıer gibi, ko*unç bir şerlerden kaçor
gibi, sanki o dakika son dokikolonymış
da delicesine yaşomak bıirorlormış gi-
bi bir hal vadı."

"Ünol, elde edilemeüen Şerlere kor-
şı dutulon onu demekli."

"Bütüı gençler... Hepsinde Ünal\n
yüzü vardı. (...) onlgrın da bir güıl iŞ-
lerinde güçleinde, ciddi, göbekli odam-
lar olacoklarını dİjşünmeye dayanomı-

yordu. o zaırıan çoc,ılksu hüzünleinİ,
saİ aşkıarını, içterindeki gizti şiiri koy-
bedecekler, sadece bircr v,üclüt olarak
kalacaklardı. "

Vol§i Sirah aılardık, yılkıya bırokıl-
dık.
diyol Mungan.

cenç nüfusun büyük çoğunıuğu
oluşturduğu bir üke Türkiye. Belki
genç nüfusu bu kadaı çok otan başka
utus yok. Büyükler, bu büyük potansi-
yeü harcamay ne gtlzıl becerdiler!...

Amerika'nın, Paİis'in biI dttş sembo-
lü olabileceğine değnmiştim. Çocukıa-
nD, gençlerin hcİ tüİıü düşlı kurmaya
haklan valdıI; yeter ki, büyüklerin teh-
likeli sorumsuz düşlerini geıçkleştir-
mek için piyonlar gibi öne siı lmesin-
ler. Allah çocuklan unuttu. Büyükıel,
onların çocuk olduklannl, kolaylıkla
kandııılabileceklerini hiç unutmadılaı.

1980 sonıasının gençliği ise kğndi
düderini bulrnaya, yaıatmaya çal§ıyoı.
onlaıın düşleri bite kalmadı çünkü.

James Joyce'uD biİ cümlesini unuta-
mıyorum: "trlanda, bir domuza ben-
zeri yavrulaıının kantanyla beslaıir."
Yıl, ı968 bile değildi. Ama bu conıle bit
kehanet gibi kafama çakılnıştl, n€dğns€

Çarpıp gei dönen düşıerimizin
üstünde

çürümijŞ cesetleri yüztlyor Şimdi
yal§i siyah otlonn

öldükleri sdhiılefi kendiıeri de
bilmıyorıor

peki, seı,' anımsıror mu§un?

Bir Batl ulkesinde tek bir kitapla bi-
le yaşaı yazaı. Ama buası Tüİkiy€.
Habire kendinizi hitırlatnazsanız, he.
nüz yaşaIken ölitİsünüz. Sizin bir ya-
zal olarak da yaşama z geİck sevgili
Oya Baydar!... Öğencilerinizin sü na-
sıl sevdiklerini iyı biliyorum. Ama be-
nim iğn bir yazaısınu sL. Bir yazar ola-
rak da, ne yaparsaruz yapın, kcndinizi
unutturmayın! tr

l
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TELE-BIB»IB giB
giR ro].lu

Mohmui Akçoy
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"A tıamayla başla-
drm"' (Ben de...
Damdan hem de...
Komşunun erikle-

rini çıldığm için, babam elinde balta,
kovüyoıdu da... atıayıp ay8ğml kür-

dıydım.) Suporun bidir bir dalında
hcrkesten fazla mesafeye giderdim. "
(Jzuneşck vc Güvercin Taklası vardı,
şimdikiıer pek bi|nezler, çattı patü kaç
at l filan. Birdir bir hafif geliıü bize,
belki ondan... Ama sonra, yani şimdi,
bayaa iyi kıunyorum bu birdİ bir işi-
!i. YeTe ya}ılmlş şu ayakkabı, don, pi
jama işportaıannuı üsti.tnden atlalken,
minibüs ve otobüs€ binip ineıken, en-
vai çeşit çukuItan aşaıken.., Dediın ya,
birdir bir çerezden sa}ılıı, zaten yapı-
mrzda Yaı. Ama uzuneşek, Güvercin
T8kla§, Komptike!...) "Barfiks çalışır-
dım o zamanlar. Futbol, voıeybol oy-
naİdıİn. " (Ben de!... Ben det...)

"Şimdi ben suporun içinde ayllm
yapmryorum. Onun için, yaıi şimdi bu
bize Allahın verdiği bir Vücuı, ona iyi
bakmaııız laam. Velhasıl suporun her
daııyb uğaştrm. " (Çeük-çomak da oy-
nardrk. sonra ne bileyim, eşeğe az bin-
medik hani, yalli bizim oralarda cirit
milit yoktu ama, iyi eşşek binicisiydik
işte...)

"Bilahare bu ilgi, yani bu supor aş-
kı, görev icabı slırd{i: Amerika'da, Ko-
re'dc... @rkek milletiz vesselam... Ör-
dck na§rı gölü bilİse doğar doğmaz, biz
de dalaşı biliriz. Müallemizde dövme-
diğm taydaşım yoktu. Şaıap çekmeye
başladığımu yıllaı daha büyüklere de
kabaday anırük, döverdik de. Yani bi
lcğime sıkıyımdu. Tutan olsa, omuzla-

salaİ, boksçu olabiıfudik. Kodrt gelincE
tabü savaş bu, korkuyor iısan, ana ba-
cağmdaki, kolumdaki mermiler şahi-
dimdir, kaçrıadım, kaçmadık... Supor-
sa supor yani, onun da eı iyisi bizde..)

"Sabah kalkıp kültilI-rızik'l€ başlı_
yorum şimdi. Şöyle: kafamı bir sağa!-
es- bil solat *s-, kotlarımr bir ilcri! -
es- bit geri! €s-... Döner pıatformda
},ttİiıyüş yapıyorum, kürek sletinde kol
ve omuz adalelerimi getiştiıiyoruın bi-
raz..." (Tabii, ber şey sabahla... Mini-
büse kadal şöyle bir yanm saat vaİ...
Hem çamuI hem toz, hem çukuİ hem
tep€... yani ratli gibi... soffa karaku-
cak vaziyetleri, demin de.liği,n birdir bir
numalası... Gerğ topu topu yarım ek-
mek, on ze}lin üç baldak çay, diyec.ek-
sin, ama gene dc kahvaltı işte v€ ben işe
geldiğimde acrkıyorum sabü sabah.
Yani düşiın haİcadığrm kondusyonu.
Es'e gelincc, o yok bizde. Altııuş da ol-
sak, yetmiş de olsak, hep koşturma. E,
ekmekparası nihayetinde.)

"Bazen de §aunada ter ahyorum. . .''
(Valla biz teI atma},ız. Yani harum bo-
zuluyoİ tabi ama, telimiz bize kalır. İş
yeri sabunu kesti, duş muş da hak geü-
re yani...) "sonra biliyorsunuz, alt kat
havuz, }iışlan }tlzme suporuıu orada
ifa ediyorum, yazın malum, pıoblem
olmuyor!..." (Bak o işi unuttuk biz.
DoFuya doğu. Köyde dere, ırmak der-
ken ityttzgecini öğrenmiştik ama... Bil-
diğin gibi işte. Yani $ırİnede ytızüm{ız
yok. Yani leventlik biz€ o§manlı'dan
v€fgi gerçi, ama işte pala tükeninc€, de-
nizd€ tukendi...) "Tabii, şimdi supor-
da mağtubiyeti kabul eımemek müak-
kak gtlzel bir şey, binaenaleyh supor-
da mğubiyet de vaki. . . Yani cşntilmen
olmak laam..." (Bak o m€selcde dc üs-
tiimtize yok... Anamıza bile sokak or-
tasnda... Yani bizde gene gık yok. Yani
erkeklik orda biraz hoşaflaşu. Yani val-

la aldırmıyoruz artık. Kuıak muıak der-
ken adam sagmızdan başlayp uçkuru-
muzdan çıkıyor da.., centilmenlikmiş,
koyrınlukmuş eyvallah da, bence ipin
ucu kaçlı. Yani h8kemin veıdiği heı pe-
nalh p€n8ltr mr şimdi a[la§en... Bence
vuracaksın yumruğu, kıİmra kansa krİ.
mlzr kart... Mukaddeİat de$l yat)

"centilİnen olmak ıaam. Bilahare
suporu klltle suporu yapmak kabil olur.
Mesela, efendim, bayanlaıımız maçla-
ra gelemiyor..." (Şimdi yani biraz he-
sap bilmek tazım. Eğri oturup doğru
konuşalım, büm hanım sinemaya da
gitmiyor, üstelik sinema cendlmen sa-
yıhr. Yani lokantaya da gitmiyoı, çay
bahçesine de... valla üç aydrr ana§ına
biıe gönderemiyorum. Yani bu meselc
ıezahüIat mesclesi değil, başka iş bu...
Ben niye giımiyorum, hem benim yü-
zirm dc yıruk, gidemiyorum ki... Üste-
ıik hasta ca.latasaraylıyu övünmek gi-
bi olmasın... Ama, başka yani.)

"Şimdilik tabii bunlar imkan mesel€-
si... Tesisler yapmak, suporu okullaıa
ya),rnak," (o iş zoı arkadaş... hatıa
mlımkün değil. Yani ben inanmlyorum
en aandan. Şirıdi beni o sanyer'e gi-
dğrkğnki, hani Büyükdere Caddesi'nde-
ki golf saha§ma sokarlar rlu? Altahaş-
kına yani?... Eh işte bizim mahallcye
yapblar, b§ bin bebğe bi tek basket po-
ta§ı. Yani inanma...)

"İkinci dewe içün bütün takmlarıİru-
za muvaffakiyetler diüyorum. Centil-
mcnce mucadeıc etmclerini isıiyorum.
Bu onların da iyiliğin, hepimizin iyiliği
içiın. Yani miüedmjrn iyiliğ içün... T€-

şekkib cderim. " (valla onu bunu bil-
mem ben, deırıin de dedim ya, bu ccn-
tilİngııik koyunluk oıdu biraz. ıbni adtk
iyicc-.. l ni kimse boş pre gwelemcsin
ağaıda, şampi}on biziz... Biz, diyoruın,
hani §u paıantezin ö§ına bi qkaİsak...
Yani... işte.. Teşekkür ederim.) D
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MüzıĞiN DoğulusÜ, BATlLlsl,
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Vorolon müz|k ortomt dlkkoto ollndüğındo Türklye'de müzlğln durumu Ve
geleceğl üzorlne söz söylemok oldukço güç görünüyor, Konuylo llglll

olorok İeorlk çollşmolonn ülkemlzdğ yok denllecek blr düzeyde
bulunmosl lse lşl doho do çeİrğfllle§tlrmektedlr, Anonlm bk gelonğk
çlzgisl lçlnde günümüze dek gelen (folklorlk) holk müziğl blr yono

bırokllocok olurso, yorotlcl b|r eİklnllk sonucu orİoyo çıkon (üreİllen)
türlerde de b€lli bk tortİ§monln ötad€n berl süregeldiğl bll|nlyor,

Teksosllllk - çoksesl|l|k, geleneksel müzlğln sürdürülmesl (yonlden üre.flmI),
geleneksel [rürk) müzlğlnln çoğdoş, çoksesli hole geİkllmosi, Vb,

boşlüklor, torİşmonln killİ noktolorınl oluşİuruyor, lşln uzmonlon, leorik -
proİlk düzlemde Ve kondl onloylşlon doğrulİusundo etklnllklerlni

sürdürürken, İorfişmonln doğrudon lçlnde bulunmoyon "dlnleylcl",
loroflonn ürünlerlyla bk blçlmde doyurulUyor. Ancok dinley|cl oç§lndon

hlç de poslİ kohnmoslnl gerekllrmoyen bu süreç b€lll biçimlerd€
günd€llk yoşomlmlzdğ yonslmolorlnl buluyor. Doloyüsıylo p|yoso koşullon
blrtoklm dengğler olUşİuroblllyor, yo do oluşmuş dengelerl bozoblllyor.

"Durum ne olurso olsun, herkes blldlğlnl üretsin. doğru/gğzel olon,
sonuçlo egemen olocokİlr" doylp sorunun çözümünü zomono

bırokmok, €lbetİ€ blr yokloşm blç|mldir, Ancok külİüro oluşturon on
dlnomlk unsurlordon blrl olorok müzlğe korşl duyorslz kolmok, ön boşto
lnsono korşl duyorstz kolmok onlomıno golecektlr, Heıe - esİetlk ölçütl6r

bir yono - müzlk es€rl olorok dlnl€yIclye sunulon (flzlk olorok. İeknlk
olorok) köİü bİr 0rünün lnson pslkolojisl üzerlndekl olumsuz €İkIlorı

bıllms€l olorok sopİonmlşken,
trtrn

Müzlk konusunu lrdelerken konuyo yoklo$mımlzdo tür olorok bir
§lnlrlomo gğroklyordu, Folklorik holk müziğI kendl lçlnde oyrlco
değorlendlrllecek blr gonlşllğo sohlp olduğundon, doğol olorok
kopsğm d|şü büroklldl, DlğğdeIi ls6 üç temel eğlllme indlrgğndl.

Klosik Bot müzlğ| olorok odlondlnlon Vo çoksosll geleneğl sürdüren
eğllIm,

Yokloşlk be§ yüz ylllük blr geçmlş olon Ve klğslk Türk müzlğl olorok
odlondlrıIon g€leneksel €ğlllm.

Çoks€sll Bot İ€knlğlnl kullonmoklo bkllh€ galoneksel ezgl Vo
İeknlklerden de yororlonobll€n, hofif TüIk müzlğl olorok odlondlnlon

eğilim,
Bu slrolomoyo gör€ llk dlkkoİ çekgn nokto, hem6n oklo g€len, oİobosk,

İOık §ğnoİ moılğl, çoks€llı İüİk lonot mozlğl, "oıon|mon" Vd.nln
okslkllğldk, Adl goç€n "tür"ler, söyleşıIğrden d6 onlo$locoğı glbl

yukondo slrolodlğtmlz üç İem€l eğlllmIn bozulmuş blÇlmlerl, (deylm
y€dnd€yse) onlonn 3opmolondlrlor, Üzerlnd€ durulmosl gerekİlğinde de

bu esosto Ve oyn blr€r olgu olorok d€ğ€rlendlrllecekl€rdir,
söyle§ll€rln bütünü d]kkoie ollndlğ|ndo, 0zerlnd6 €n çok durulon

noktonln teksesllllk - çoksesllllk olduğU görüleceHlr, Müzlğln tor|hsel
gellşlml lçlnde bu so.unun ortoyo çlKığü 

,toplumso| - İorıhsel koşuIlon
lnc€layen yozlmlztn, söyl6şllerle büİünİğşrlğIndo konuyo uzok okurlönmız

.lçln yororlt olocoğlnl umuyoruz.
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eski ;alsı cünümüzden

E oz.ooo i.,l önc€srne art ke-
İ l **,.n yapııma oır ıiuı.
cene taIih öncesi dönenüeıe ait yapı-
lan çalışmataı ilkel insanın nefcsli saz-
ıaldan önce "yayıı sazı" bulduğunu,
genellikle avlandı$ yayı aynı zamanda
se§ çıkaran bt müzik aleti gibi kullan_
dığ!ru göst€riyor. Daha da geriye 8ide-
cek olursak, ilk insan içi boş bir ncsne-
nin yüzeyine eliyle ya da başka biİ aIaç-
la wralak ritmik scsler, ilkcl mclodi-
lcİ uretmiş. vc nihayet, herhangi bir
çalgıyı icat ctmeden önce dc kendi sc-
siyle milzik yapmrş. Kuş scslelini taklit
etmiş, vb.

An an vcrilcr gösteriyoİ ki, mtlzik,
en ilkel biçimiylc, ilkel insanla biıliktc
başlamrş. Scs tellcriylc ya da herhangi
bi! aıctıe gk8rabildiği dcğşü sesleri yan
yana gctirip onlala ritm kazındırınış ve
bu ritmleli, çalrşııken, avlanırken, sa-
vaşırkcn ya da dinscl törenler yapaıken
kullanmış.

Tarihe girdiğimizde, elimizdeki cn es-
ki uygaılık verileri SümcrıGr'c vc Hin-
dutar'a ait. Müziğin özelükle Mezopo-
tamys'da bir hayü gcıiştiği anlaşıtıyor.
UR Hanedaıı'nda "Kİali},et orkestra-
sı"nın vaIlığı, si§ten i bir muzik eğiti-
mi, çın, zil, hary, liç tüt, flüt, pan-
flüt, trompct, çeşitli çapla.daki tambur-
lann yaplldrs 8clişkin çalgı atölye|eri
v€ unl{ı Babiı eğıencclcri müziğn sanaı
halinc geıme§indc slımerlef 'in roıiınü
ortaya koyuyor (M.Ö. xvl._xv. Yüz-
yrllar).

Hcr na kadar, stımerlğ'in müzik
kültüıtınün devamı olarak bir Asur ki-

ıı

tabesindcki yaaların yanındaki işaret-
terin taIihteki ilk notalar v€ dolayısıy-
la o soderin de ilk "8üft€ler", müzik
türünün de ilthi olduğu tahmin edili-
yorsa da, bugltnku adanyla mtizik no-
taları M.ö. X. Yüzyılda Çin'de yazıl-
mış. Çinlilcr oktavı beşe bölmtışlel ve

on8ya okardıkları skala ile pcntato-
nik (beş sesli) gamı bulİnuşı8r, daha
sonra da bu gama iki yanm-ses notası
ekleyerek yedi sesli gama varmışlardrr.

Çinliler'in etkisiyle olacak, Japonlar'-
da da beş sesli ga!İılaİın bulunduğu, bu
temeün üzcrinde içinde yarım-sesleri
içcren bir üzi düa gelişkin gamların
yapıldı& biliniyor. Ama düa ilginç ola-
nı,Japonlar'ın ya da Çinliler'in külıü-
ründen bağrmsız olarak Java'da da ok-
tar,ın öncc beş, sonra da yedi eşit par-

çaya böıünup (Çinlilcr'deki doğal scs-
leri ifade eden notabnn ve gamlann dı-
şında) bL başka gaının bulunmuş olİna-
§ı.

Eski Çin frlozoflaİından Lao-Çö ve
Konfüçüü§'ün müziı( tızerine yazöklan
yazılar müziğin toplum yaşamdaki sos-
ysı, kultürel, düştıns€l, hatta siyasal
ğnemini bizc gösteriyor.

Gene aynı dönemlerde Hindular yiı-
mi dört notaya kadaİ vaİan on dört d+
ği§ik gama sahiptileİ, butüı bu gaİİüal
yedi sesli gamr temel alıyorlardı. Önas-
ya'daki sümer kökenli müzik küttlrü
daha sonra bir yanda[ Hindu müziği-
nin, öte yandan Yunan mtıziğinin etki-
sindeki Dor, Frigya, Lidya mtlzikleriy-
le, MJsıİ uygaİlığyla bolgcye gelip yer-
leşcn lbrani kavmince 8clişti ldi. (oI-

TEKSESLİ MUZİKTEN
ÇOKSESLİLiĞİ

16.yy başında ltalya'da vokal ve enstrimantal müzik
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ta Doğu'daki tek tanrllı dinsel efsane-
leİ süleyman\n, özelükle Dawt'un gu-

zel seslerini en büyük erdemlerden bi-
risi olalak sayaİlal; DatTıt'un yayll saz-

ıaldan oluşan dön bin kişilik bir orkesü-
ra eşliğinde ilahiler okuduğunu söyler-
lcr). Bu müzik geleneği zamanla Arap
uygaİlıklannca daha da zenginleştirildi.

Müziğin gelişimiıde antik Yunan
kültürü özel biİ yeİe sahip. Denilebilir
ki, müziği yalnızca bir dins€l tören ya
da şölen aIaq, bi! eğlence yaldımc]sı v€

bir sanat oıaIak almayan, onu aynl za-
manda bir bilim dalı (müdloloji) ka-
bul edcn Yunanlılar olmuştu. Bu ne-

denle, tüihıe ilk mtızik kuaru da "yu-
nan Teorisi" olarak adlandırılır (nite-
kim müziL §özcüğü de Yunanca'dan
gelınektedir). Yunan Teorisi, fizikteki
ses öğetisine ait verileri esİetikle birleş-
dlen, bu bütünlüğü dc ilsan psikoloji-
siyle bağlantı içinde alan ve miiziğ mut-
laka şiiİ eş|iğinde al8ılayan, besteleri şi-
ire, onun mısralanna katı kalıptalla ba-

ğmlr kılan bir baz üzerinde geliştirilrniş-
ti. Tcknik ayrıntılarını buada elc ala-
mayac8ğrmız Yunan Teorisi, sesleri
tam-s€slğ ve yanm-§e§leİ olaİak iki an8
gruba ayıİan ve do majör'ü esas alan
diyııonl}, yarım-sesleri esas alan kİo-
mıdt eşelleriyle bugünkü Batı mi.izjği-
nin temelini oıuşturur.

Eski Yunan filozoflanndan Pisagor,

Platoı, Aıisto, Talentumlu Adstokse-
nus, ünlü bi[mci Ptolemeus Yunanlı-
lartn müzik kuramı üzerinc eğilen, de-

ğşik yönleriyle onu geliştiren düşünüI-
ler oldular. Yunanlılaı'da müzik, genel
küiltürün bir parçası haline geldi, mü-
ziğe uzak olmak kişiselbir kusur sayıl-
dl, tarihin ilk rnüzik yarışmaları orada
düenlendi. Dahası da, müzik dyağoy-
la bütünleşti. Tragedya olsun, komed-
ya olsun, piyesle! müzikıe şiiİin birleş-

tiği öykülü gösteriler say dl,
Eski Roma uygarlığ i§e birçok §anat

dalında olduğu gibi muzikte de Yunan-
Iılar\ taklit etmckten öteye gidemedi.

Nitekim, Hıristiyanlığa gcçildiğinde
birkaç yiızIl sffcyıc kilisc müziğ Ku-
düs'te, İskcnderiyc'dc, Suriye'dc, Bi
zans'ta, Ermcrıistan'da geüşti. Bu yüz-
dcn de, Hıristiyan müziği başıangıçta
yahudi ve yunan miıziklerinin bir ka-
rışırn olalak vc bu müzik gelenekleri
iızerinde sürdü. Batt Roma Kiliscsi'ndc
ise muziğin önem kazanlnası ancak IV.
YOzyülın sonunda Milano BaŞpi§kopo-
su ve şair St.Ambrose'le birlikte baş-
ladı; vt. Yüzyılda Papa Büyük Gregor
zamanında yeni bir aşamaya girdi. Gre-
gor on dört yıl gibi kısa bir zaman için-
de müzikte önemıi 8elişmeleIi başlatan
ve bugünkij kla§ik Batl müziğinin doğ-
masına yol açacak değişiklikleri yapan
kişi olduğu için onun Hıristiyan müzi-

ğine getirdiği katkılar müzik literatürü-
ne "Gregoryen Şarkı" adıyla girmiştir.
Latince diünden vokal bir özellik taşı-
yan, mevcut tüm müİk tiElerinin araş-
tırmacı bir anlayışIa taranıp, ince ses-
lere ağırlrk tanımış mclodilerin belli bir
beğeniye göre seçilip z€nginleştirilmele-
rini öngörcn,nota sistemini belirli stan-
daİtlara ve kurallala bağayan Gregor-
yen Şarkı, önce Briıanya Adalan'nda,
sonra da Frank lmpaıatoıluğü'nda yc
lspanya'da yaIldı; oradaki yerel mü-
zikleıle birleşip zenginl€şü. (Bir süre
sonra Frank tmparatorluğu'ndaki lru-
badurlat Latince'yi terkcdcrck kendi
anadilleriyle ve diyalektleriyle müziğ
kilise dışına çıkardılar.)

Avrupa miıziğinde Gregoryen etkinin
dorukta olduğu bir dönemde çoksesli
müzik doğdu.

Ashna bakııırsa, bugünkü anlamda
olmamakla birlikte, ilkel topluluklarda
da."çoksesli muzik" vardı. Fakat o
"çokseslilik" kuralslzlrktan ve rastge-
lclikten ileri geliyordu. Daha sonraki
dönemlerdc tekscsliIik üzeline kurulu
ses uyııınu sistem olarak benimsenmiş,
müzik bu kalıpla süImüştü.

Çoksesıi muziğin Avrupa'daki ilk
kökeni de barbar topluluklaIa dayanıı.
Deniz kıyısııda yaşayaı kuzey toplu-
luklannın kıyıyla deniz aİa§tnda ya da
dcnizdeki değişik tekneleı aıasında ha-
beİıeşmcyi sağıamak iızeIe aynı anda
ayİr sesler çıkaİan biİ çift bronz korna
kullandıklan vc giderek bu seslerc me-
lodik özellikler kazanalıIdrklan, Roma
impaıatorlugu'nda Julius Sezsr zama-
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nrnd8n kaln§ verilerden anlaşılmakta-
dr.

vII. Yiızyılda çeşitıi Anglo-sakson
toptuluklannın halk şaİkılannın çokses-
ü olarak söylendiği saptanİnıştlr. Biİ
araştrmacı irlanda, İskoçya, Galler ve

Kuzey İngittere'deki bu çokse§ti halk
şarkılaıınrı oraya Danimaıka ve Nor-
veç'ten geçtiğini düşündi.ircc€k veril€r
bulmuştuı. Genc Keltler'in aynı taİih-
lerde sad€ce vokal olaİak değl, yaylı
sazlarla çok sesli müzik yapııklaıı bi
ünmekıediı.

Bu ncdenlerden olsa g€rek, aradan
bin b€ş yiiz yıl geçtiken soffa bile, Ru§-
seau çoksesli miıziğc geçilmesioi "Go-
tik ve baIbaİca bir buluş" olarak nite,
leyec€kti.

Çoksesti miiziğı halk şark arını
aşaıak Kilise'ye itk kez adrmını atması
v€ tızerinde si§temli çalışmalann başıa-
masl Ix. Yüzy-ıla rastlaİ. Bu konudaki
ayıntılı yazdaı gene bir Kuzeyli (Fla-

man) din adamı Hucbald'a ve yüz elli
yıt kadaı soıra da İtalyan d'Arezzo'ya
ait olduğu için bu iki Katolik, çoksesli
müziğin ilk iki kuramcısı sayılulaI.

Hucbald, lncil'den aıdü Latinc€ kö-
kenü oıgınum sözcüğiınü, Noel, Pas-
kalya, lsa'run göğe çıkması vb. gibi en
önemli dinsel günleldeki büyük töıen-
lerde okunan kutşal paİçalaİ için kuı-
lanİruş ve çokse§li mtlziğini ilk kez iki-
s€sü olaİak or8anum'larda dcneınişti.

Yazdığ Musi.ı EJchlİiadl§ adlt kuam-
sal kitaptan anlaş dığına göre, Kilise'-
deki bu ilk çoksesli milzik, tek bir me-
ıodiyle başlayan fakat iki ayn ınelodiyle
devam eden, sonunda ise gene tekleşen
bir niteliğe sahipti. Seslcıden (melodi-
lerden) tenor özeıliğindeki birincisi ana
s€§ti ve cınıus fırmus adını alryordu,
ikinci se§ i§e fonda çok olrz kalan ayrı
tonalitedeki melodi eşliğinde alçak ses|e

mtıziğe dahil oluyordu. (Başlangıçta hel

iki tonalite de paraleldilcr (riml€ri ay-
nıydr); fakat serbest orgınmlaİı geçil-

diğinde, bu ritm kaldınldı. Önce lngi-
Iizlcr, hemen sonra da Fransırar can-
ıus firmus'lann yaru sıra eklenen ikin-
cil sese, bir üçuncüsünü, derken dör-
düncüsünü katarak serbest organum
taIzını geliştirdilel.) Ne vaİ ki, başıan-
gıç evrelerind€ ana melodi ve ana ses o
denli iı§tündü ki, diğer seslerin miük
paıçasına dahil olmalaflnı hentız "çok-
sesli müzik" saymak için erkendi;niie-
kim o yiizüılların bu or8anum'ları çok-
sesli (polifonik) olmaktan çok "çok
melodiü" (polimelodik) diye adlandın-
lrlar. Bununla birlikte, bu yenilik tiıİn
kıIayı etkiledi, Kuzcyde winche§tcr'-
dan, Güneyde Floransa'ya, Doğu'da
wtlIzbulg ve Flankfurt'a dek yay dı.
Kiüse müziğinin bu yeni gelişimindeki
daha ileıi bir aşama xI. ve xII. yi.iz-

yıllarda Notle Dame ekolü arac ığıyla
oldu, O sırada Ayıupa'run en önemli
uıüzik merkezi haline gelen Pari§'te önce
Leonin, sonra da Pğrotin cantus fir-
mus'un hakimiyetine son verdileı, gi-

d€rek tenor sesi geri ptana ittiler, L€o-
nin'in mıgnu§ librum adını verdiği bu
liıI,Kilise'de çok melodili miıziğin önü-
nü açt ve müzik böylğçe zenginleşme
yoluna girdi

Fakat mitziktcki gelişimin ivmc ka-
zanması, buyük bir atılüm göstermesi
mt»iğin Kilise drşına gkmasıyla gerçk-
leşti. Bu anlamda, Flansa'da trubıdur
ile truver'lerin, Almanya'da i§e Mlrne-
siıger ile Mcİ eısiıgeı diye anılan şair-
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müzisyenlerin rolü Kilise'dcn daha btı-
yuk oldu.

Kilise'de Gregoryen Şaıkı sürerken,
Güney Flansa'da ortaya gkan truba-
dorlar (XI. yi|zyıl) müziği salt bir ayin
aracı görm€yip, din dışı mtızik yapma-

ğa başladılaİ. Trubadorlal - aralannda
bir kaç orta sınıf mensubu (buıjuva)
hariç- §oyıu sınftandılal. Buna ıağmen
halk mtİziğnden önemli öıçüde etkilen-
dilğ; Kili§c müziğinin kurallı ve siste-
matik yantyla halk müziğinin ve melo-
diıerinin spontane özelliğni şiir-miizik
bütünlüğünde bİleştirip ortaya son de-
İece zengin bir miızik türü koymağa
başladılaı. Şiiı ve bestelerinde (şarkıla-
rında) dinsel paıçalar da bulunrnakla
birlikte, zamanla din dışı şarkrlara da-
ha önem verir oldular. Trubadorların
repartuaİında, saİay ya da şato çevre-
lerindeki aşklaİ -hatİa çoğu zaman üç-
gen gönül ilişkileri-, şövalye ıöreleıini
yansıtan çeşitli erdemler, ahlaklaI, kah-
Tamanllkıar, her tuIlü konu},rı içerebi-
len diğer konulu şarkılar, ölen soylula-
ra düzülen ağtılar, politik içerikIi mü-
zik parçaları, hicivli şalkılar, ya da
Türk halk müziğindeki arışmalaİa ben-
zeyen, iki ozanın kalşıhklı söz ve mü-
zik yarıştııması gibi değişik türİel yel
almaktaktaydı. Trubadorlar aynı za-
manda şaıolaıının çevresindeki köy|ü-
ler için danslar, mayıs-şaıkrlan, rond-
lar ve pastureller de yazıp beste[yorlaI-
dı. Yani hem a stokra§i için hem de
halk için müzik tiİetiyorlafdı. Her iki
kesimin de ortak türü "chınsoıs dc
gcaıc" denilen desıanlaİdl. (Gene mü-
zikli piyesler de
Trubador çal§-
maları arasın-
daydı. )

Tıubadorla-
İın, müziği halk
kitlelerine yay-
malaıuıda ve ki-
lise müziğinin
ciddiyetinin dışı-
na çlkmaIarın_
daki asıl neden,
hepsinin şövalye
oknalsn, Haçlt
Sefolcri'ne katı-
lan askeıleri coş-
turmak ve eğlen-
dirmek için mü-
zik yoıuyla haı-
ka yakınlaşmak
zoıunluluğu
duymalarıydı.
Haçıı sef.rleIi
aynca trubadol

müziğinin, o seferlere katılan başka
milliy*lerden şovalyelere de yayılması-
na yardımo otdu. Öıneğn İngiltere
Ifualı Asıan Yikekli Rişaı biIe böyle bir
şaiı-mıızişıindi. Trubadoı sözcüğü Kü-
zey Fraısa, Felemenk ve Hollanda'da
kuııan mryor, bu yöreıerde iruYer'lal
aynı göreYi gör{ıyoIlardı.

Trubodorıaİın ve truverleıin şöyalye
milzikleri piyade şarkılanıun da doğma_
stna yol açacaktı. Fakat trubador mü-
ziğini savaş dışında halka asıl taşıyan-
lar soylu sınrftan gelmeyen gezginci şaı-
tıcılaı, panayıı sanatçılaıı, hem şarkı-
cı, hem dansör -ya da dansöz; hem de
tiyatro oyrıncusu olan gezğnci gıuplar
araolığyla oldu.

Ortaçağ Avrupası'nı ve Önasyası'nı
derinden sarsan veçağın en büyük top-
lumsal, siyasal olaI niteliği taşıyan
Haçlı Seferleri, Hıristiyan dünyastnm -

somutta Awupa feodalitesinin- o sıra-
laİda kendisinden daha güçlü olan Aİap
dünyasına ve lslam uygallığına topye.
kun bir saldırısıydı. Öıe yandan, KiIi-
se'yle aristokra§i aİasındaki çıkaI çatış-
masının da Haçh Seferleri'nde belli bir
yeli bulunmaktaydı. Trubadorlar ile
ıruverlerin rntiziğ kiüse dlŞna çıkarma-
lannda adı geçen her iki faktöıüı de pa_
y! oldu. sonuçta, Haçlı seierleri gibi ta-
rihin en çirkin toplumsal-siyasal olay-
larından bidsi, müzik tarihinin en
önerrıli dönenüerinden birisinin yaranl-
masında rol oynadı . Fakat yukarıda da
beıirttiğimiz şekilde, o a Çağ Avrupa
müziğinin gösterdiği bülük uçıamada
trubador ve lruverlerin yaİatıcı çabalan

kadar, onların yapıdannı halka taşıyan,
halk mııziğnin zenginlcşmesine yaıdım-
cı olan, aynr zamanda halk miiziğnin
de saraya taşınmasında aracılık yapan
avam sanatçılarının da bu karşılrkh eı-
kileşimde onemli etkiıeri olmuştuİ.

Trubadorlar zamanla kayboldulaİ,
Kuzeyde ise truyerle, burjuya sınrfmdaİı
çıkmağa başladılar. Benzer gelişmeler
Almanya'da da gödendi; çoğu aşk şar-
kıIarından oluşan konulu şarkı repeI-
tuarına sahip Minncsinger denilen
ozanlar xllI. yüzyı|da burjuvaziye hay_
li yakın bir sınıfsal niıelikteydiler. Da-
ha sonra gelen Melsteİ§itr8er ise tam a!-
lamıyla burjuvaydılar; Nitekim Protes-
ıanlığrn müziği onların eıkisini taştya-
caktı. strasbug, wltrzbulgi Frankfun,
Fulda, Münich gibi kentler bu müzis.
yenler sayesinde Avrupa'nın önemli
müzik merkezleri haline geldiler. Adı
8eçen Alman müzisyenlerinin halk mü-
ziğinden aldıkları öğeler, Franslz mü-
zisyenlerinkinden çok daha fazlaydı,
Alman müzi§yenlerinin scslere kırmızı
ses, mavi ses, kahverengi ses, ma}arnun
kuyruğu sesi, şişman kopek sesi, bar-
dakta yarım biıa sesi vb. gibi adlal ver-
dikleİini söylelsek, müzikteki yaratlcı-
hklalını gunlük hayattan allnmış imge-
Ierle nasll zenginleştirdikleri ve buşvur-
dukları "animasyonun" derecesi hak-
kında bir fikir vermiş oluruz (bu söz-
cüklel Nürnberg'li kunduract-şair Hans
Sachs'ın kullandıklarından bazılarıdır).

Yukaııda, çoksesli mttziğe ilk başlan-
gıcın daha soru,a nasıl bir değişiktiğe uğ-
radığlndan söz etmi§ıik. İki sesli müzi.
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ğe geçişin "paraleı har€keti" müziğin
zenginleşmesinde rol oynanakla birük-
te, gene de bu buluş kısıtlayıcı bir ka-
rakter taşımaktaydı. XIII. Yüzyılın
sonlarına doğru Fransa'da bazı müzis-
yenler ritın paralelliğini terkettileİ, bu
girişimlerini Yeni Sınıt adıyla niteledi-
leı. Buluş daha sonra ltatya'ya geçecek

ve Floıansa'da Ars noYı sözcüğüyle
mlızik tarihine bu şekilde girecekti. An
novı çükttktan sonra, iki melodili, iki
sesli paİalel litmin ve Gregoryen temel-
dcki cantum fiImus'un üstünlüğünde-
ki müziğe de Aıs ınıiquı denildi. Mü-
ziktğki bu Yeni sanat akımı, adı geçen

8eıiştirme ve seıbestleştiıme çabasını
punctum contİı pucntum (ses sese kar-

şı) ilkcsiyle foİmüll€ştildi. ltalya'da
Floransa'dan başlayıp sicilya'ya kadar
yayılan bu müzik, aynı zamanda truba-
dorıarln eıkisiyle resmi diü terkedip
halk diliyıe güft€yi benimsedi. Bu yüz-

},ıl (Tleçento) bitip xlv. Yüzy a (Ku-
atroçnto) girildiğnde ltalyan sanatına,
edebiyatına ilk damgasıru vuıanlar
Dante, Petralk ve Boccacio oldulaİ.
Yeni Ar§ nova, Rönesans'ın şafağnda-
ki müzikti.

Ar§ nov8'nın diğer biİ özelliği de ki
ıise mtiziğini katı vokal zorunluluklaı-
dan kurtarma§ı, enstrümental müziğin
yolunu açmasıydı. Müziğn vokal ya-
nında ise Ars antique'nın solo)u mut-
laşlaştırması aşılryor, koro ön€m kaza-
nıyoıdu.

Kuşkusüz ki, tekse§li miizikten ikises-
ti müziğe geçitme§i, ve özellikle ikises-
li'den çokse§li müziğe vanlması kolay
olmadı. İkisesli müzik Gregoryen te-

melde doğduğu için bu dönemde pek
öne çıkmayan kavga, özellikle iki m€-
lodili müzikten çoksesü mtlziğe geçişte
pattak verdi. BiI başka deyişle eski mü-
zikıe yeni müzik aIa§ıDdaki mücadele
kıyasıya bir kavga},ı gğektadi.

Bu kaYga biı kaç yüzy!ı siıİdü. Ar§
novs'nrn §onuçta bu savaşı kazanma-
sında kuşkusuz ki, Rönesan§ büyük Iol
oynadı. Çünkü Rönesans ortamı dü-
şünced€D tiım sanat daııanna değn p€k

çok değişmenin ye yenileşmenin kendl-
siydi. Boylect, belli başlı Avrupa mil-
üyetıerindeki Rönesans haİeketleri ft a
Çağ statükosunu ve zibniyetini yıkaI-
ken, Ar3 ıovı'yla başlayan miizik dev-
rimi bu koşuılarda başarrya ula§ü. Rö-
nesans miiziği dc adr geçen temel üz€-
rinde geüşti. Aımanya'daki Reform ha-
reketi, Protğstanlığın v€ yeni bir Kili-
§esinin doğuşu oİada mııziğn daha da
zenginleşmesini getirdi.

Deiken Prot€§taı müziğine, sanaü-

da yaşamış saysız topluluklaıın ve uy,
garlıkların müziğnin bir sonucudur,
8ma gene de hakim unsur Avrupa top,
luluklarıdır.

Avrupa'da özeltikle iki tılkenin mil-
ziği gerek Doğu-Batı etkil€şimi açısın-
dan yatay olalak, gerekse elitin ve hal-
kın muzikleriıin yakınlaşması bakınn-
dan düşey olalak kendi ulusal sentez-
lerine vaımrşıu. Bu ükelerden birisi
Arap mtüğnden bil hayli etkilenmiş
olan aynı zamanda halk ve çingene mü-
ziğnin motifleıini de içinde banndıran
İspanya'du. Diğeı milzik ise da}ıa ilginç
bir örnek oluşturan Macal müziğdiı.
Macar toplumu Asya ve Awupa köken-
ti topluluklaıın biı kanşımrdu, Osman-
lılar'la uzun yüzy lal küıturel iletişim
içinde bulunmuştur. Öte yandaı Macfi
klxik ıntiziği diğer iüelerclekinden çok
daha fazla oranda halk milziğinden vc

çingene müziğndan (çigan) etkilenmiş-
tir. Hem lspanyol hem de Macar mu-
zikleri çoksesli müziktt. Bazı Balkan
ülke|erinde, ya da Doğu Avrupa milü-
yetlerinde d€ benzeİ duuırüaİa rastlan-
makla birlikte evnıpa açsından çaçıcı
örnek M8car örncğidİ.

En gelişkin müzik kta§ik müzik ol-
makla billikte bu olgu çokscstitiğin
mutlallaştırılİnasını ve çoksesliliğ hcı
miiziğe yerleştimek içitr zoIlamalaİa gi-

dilmesini getirmemelidir kanrsındalız.
Nitekim culrüuriyet bo}unca ükemiz-
de yap an ttıtn bu zoılamalar hiçbir ba-

şarılı sonuç vermemişth. Mtızik taİıhi
gö§teIiyol ki, mltzikteki değşmeler son
derece yava§ seyretmektedil. Şu halde,
tüm dünyanın tüm ülkeleİin, çokse§li
müziği kendi müziği 8ibi benimsemesi-
ni öngöImek, Espelanto 8ibi bir dun-
ya dili yalatma çaba§ı kadar anlamsE-
ör. tr

na kaIşl Kato[kliğin tepkisi Barok'u
doğurdu. Barok Avustulya ve Alman-
ya'daki Katolikler aıasında yayılü. Bu
tepki ve onun getirdiği mücadele Pro,
testan müiğinin halk kitlelcrine daha
kolay hitabeülıııesinden kaynaklanan
Katolik tedilginliğinden doğııasına İağ-
men, Barok da halkı kiliscye çkmek
için yenükçi bir akıın oldu, miıziğin ge-

üşmesinde çok öneınli bir başka evreyi
yaIattı; bu süreçte önce oİatoryo, son,
ra da opera doğdu.

sonuçta çoksesli miızik, bugün "}lı-
sik müziİ'' adı verilen en yetkin haline
sayısız yapıtlaIla ulaştl.trı!

Dergimizin miiziğe aynlan sayfalaıı-
run krsıtlı sınrrlaIı içinde }Tıkanda özet-
lediğiıniz gelişmeterden özelükle şu §o-

nuçlaıı gkaıabiliriz:
Miızik insanoğlunun ve toplumun ev-

ıiminde en ilkel biçimiyle de ol§a ilk in-
sanla ve konuşmayla birlikt€ başladı.
Üıetimle bağ butunsa bile -en basitin-
den şarkı söylemek biçiminde- insanın
günlük yaşantısının ve benliğnin bir
parçası olaIak iıİ€timin dc d§ındı va-
roldu.

lster ilkel topluıuklaİda, ister çok
tannlr ya da daha sonraki tek tanİdr
dinlerde din kurumu ve dinseı törenler,
pek çok sanat dalı gibi müziğin de geli-

şiminde önefüi bir rol oynadı.
sınıflaşma nedeniyle mlİik bir yan-

dan clit içinde öte yandan halk içinde
ayn ayn miİzik tiıİleri olarak geıişti, fa-
kat bu gelişmeleİ birbirl€riyle etkiıeşim
içind€ süIdü.Eütin boş zamanr ve eği-
tim olanaklan faz laca bulunduğundan
ve bu nedenle estetik afuılama dtlzeyi ve
yetisi geüşkin oıduğundan, tarihin çe-
şitli e!.relerinde bu §ınıflar mtiziğn ge-

lişmesinde daha önemli rol oynadılaı.
coğrafi planda ise değişik toptulukb-

nn ki.ıltürleri 8ibi miızikleri de birbiri-
ni etkileüler. sümer milziğ daha son-
ra Doğu'dan geıenleıden etkilendi, Mı-
sır vc ibrani müziğ doğdu; antik Yu-
naD miniğ Doğu ite Baü aİasrndaki bü
geçiş müziğiydi. Kilise müziğ bu mü-
zikten çıktr fakat uzlrnca biI siırc Öıas-
ya'daki İblani, Arap ve Far§ müziğin-
den etkilendi, derkcn Kuzey Avrupa ile
etkileşim içine giıdi ve çoksesli m{lzik
düşiıürıccsi de ilk kez otaıardaki baİbaİ
topıuluklaİdan esinlenmişti.

sonuçta s8!at özelıikleri bakımından
en gelişkin mıızik olan kısdİ müdl in-
sanlığn binlerce yıl!ık küıtilİel birikimi-
nin y€tkin bir yansımasıdır. Çin'den
Endolüs'€, Norveç fiyortıanndan Ak-
deniz sahillerine kadar geniş bir alan-
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lVl Ji,Tiii}1o".,,o*,
mitzik ıüIleri ilkin ikiye aynir: Çoksesli
ve teksesli olaıak. Teksesli rürler şun-
laİdır:

l) Halk müziğimiz: orta Asya'dan
getiİile!ı müzik Anadolu'da mevcut
otantik müziklelle kaynaşarak yeni bir
sentezde gerçek uIusal müziğmizi mey-
dana getiİmiş. Bir İoplumun ulusal kül-
tüİünün temeli dildir. Selçuklular'da
(Karaman Beyliği dışında) resmi dil
Farsça idi. lmparatorluk döneminde ise
araya Arapça girerek osmanlıca deni-
len, ancak çok ufak bir azınüğn anla-
yabileceği dil oluşmuştur. Halk ise -
özellikle kırsal kesimde kendi ditini ko-
rumuş ve getiştfumişıir. Halk mUziğmi-
zin kaynaklan geniş ölçüde halk şiiri-
ne dayanır, Eğer bugün öztürkçemiz
yolu ile ulusal benüğimize sahipsek bu-
nu büyuk ölçüde halk şiiıimiz ile halk
miıziğimize borçluyuz. Bu türitn ulusa]-

Lğ için başka bir kanıt da şudur: Bir
sanatrn ulusal kalakter gösİerebilmesi
için toplumun ortak duygulanru dile ge-

tirmesi öneınli koşulıardan başlıcasıdıı,
sevinçleriyle, ttzüntüleriyle, her şeyiy-
le... Divan şiiri ile bu şiire bağlı olarak
geüş€n klasik müziğimize baktlğrmız
vakit orada toplumun ya§adığr olayla-
ra ait çok az izler butuİuz. Ömeğn, ka-
zanrlan savaşlaıdan sonra yalruz padi-

şa.ha kaside yazmakla yetiniltdi çoğun-
lukla. Kaybedilen §avaşlatın acısı ise
yanslmazdı eserıele. Buna kalşı, halk

Hikmet
şiiri ve mitziğindc tlıİn değerleri ite yan-
sırdı. Bunun içindir ki, geıçek ulusal
milziğimizin temeli halk müziğimizdir
diyorum.

2) Klasik Ttiürk Müziği: osmanll
İmpalatoİıuğu göçebe çağını geride bı-
ralop yeTleşik d0zen kurduğunda, kent-
soylulara seslenen kapalı devre sanat
tt[leriDe yöneündi vc yukaİda da dedi-

ğimiz gibi, 8enelde Divan Ed€biyah'nın
söz kaynakıaıına dayanan ve bugün
uasik TüIk müziği dediğmiz tür oluş-
tu.

3) Turk sanat müziği: Klasik Tük
mtüğinin uzanhsı olaIak çağrruza uza-
nan bu türün i|kin adına dcğinmek is-
terim. Ne demekıil sanat miiziği? Bu-
nun kadar gülünç, bunun kadar man-
tıkstz bir deyim dünya sanat tarihinde
yoktur. Müzik bizatihi §anatttİ. sanat
şiiri, sanat resmi denilerneyeceğ gibi sa-
nat müziği de dtnilemez, Bu komikler
komiği deyirni radyo ve telcüzyonları-
mızda her giia tckrarlayaIak anlayen-
lar yanlnda rezil oluyoruz. Bugün pi-
yasa müziğinin en gözde en yoz örnek-
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ı€ri dahi bu adta hatka tarütılnakta, da,
ha doğru bir deyimle sanat kalkanının
aldında yutturulmaktadır.

4) Mehter müziği: Bu ti.tr, aİtık ta -

hi bir anı olaIak ancak göstedıerde yeı
almaktadf.

5) Dini miizikl Tekkelerin kapanması
iı€ etkinliğini büyük ölçüde kaybetmiş
olan tüı yalnız Mevlana törğnleIinde
varlığru di.lzenti olaıak siiıIdürmekıediİ.
Büyük hiınanist.Mevlana'nrn en büyük
yönlerinden biri de o zamana değin din
yobazlan taİafından halam sayılan mü-
ziğ ve dansı ayinleıinh odak noktası
yapınasıdır.

yukarıdaki tüIlerin onak niıelikleri
ritmık Ve melodik yönleıden büyük öl-

çüde ortak nitetikıere sahip olrnalandır.
c€ıenekset müzikıerimiz bu yönleri ile
dünyanın en zengin müzik türlei ara-
$na gireİ. Büyük eksiktikleıi olan çok-
se§tilikren yoksuntuk konusuna daha
sonra geleceğz.

Çoksesli türler şunlardır: ciddi mü-
zik, hafif mt ik, okul müziği, bando
müziği. Şimdi buntaİı incelemeden ön-
c€ ortak yanlarını söyleyelim: Bu tür-
lerin ortak yaru -çok az istisnası ile- çok-
sesü teknikleri kapsamasr olduğundan
ilkin çokseslilik üzerinde duracağım.

Müzikte çok§cslilik hiç yokıan bir
buluş dcğil, aslında se§in doğasında
olan varlrktu. Örneğin piyanoda bir sesi

ünlattığımız zaman biıçok §es birlikte
çıkal. Tıpk! gtıneş ış!ğında bütün İenk-
lerin olrnası gibi.,, En e§ki sanatlaIdan
biri olan resimde perspektif, yani derin-
lik duygusunu insanlk çok geç idrak et-

tiği gibi, ınüzikteki armoniyi de geç id-
rak etmişdr. Uygallık tarihinc baktığl-
mlz zaman şunu görüüz. Kişisel bilinç-
le birlikte toplumsal bjlinç bazt şeyleri
idrak €debilınek için belli eweler geçiı-
me gereğnde kalmrştır. Örneğin, bugün
hepiınize çok doğal gelen çekim kanu-
nu, dünyarun güneşin etraflnda dönü-

şiı, ewenin derinliİıeri gibi,.. Bu açıdan
ele aLndrğnda çoksesliliğn yatnu bir
ses olayı değl, uygarlığın da göstergesi

olduğunu göItırüz. Rönesan§'ın yarat-

tıb yeniden doğuşla in§anoğlu, dogma,
cıIığn, skolastiğin zincirıerinden kopup
makokosmos olan ewcnle, mikrokos-
mps diyebileceğmiz insan ıuhunun de-
rinıikıerini keşfedince teksesin yilz€ysel
anlatrmı onu tatmin etmcmiş, derin
duygu ve idenimlerini ancak çok§e§ü-
likle tam oıaIak ifade ödebilmiştir. Bi-
zim en bü}ük tdihsizüğimiz bu "yeni-
den doğuş''a ayak uyduıamamış olma-
mızdır. Tabii her alanda olduğu gibi,
miızik alanında da bu yüzden geİi kal-

dık, ta Atatüık'e kadaİ. Atatiı[t, §a-

yesindedir ki, müzikte bugün çok§esü-
liğe erişmiş bulunuyoruz. o, rnuziğ uy-
galIığn en büük ölçüderİnden biİi say-

dığı kadar, toplum dinamiğindeki itici
gücttnlı de en iyi anlayantaıdan biri ol-
muştur. Bunun içindir ki, Kurtuluş sa-
vaş'ndan hemeı sonra, bin biı yokluk
içinde kıvranfken biıe çağdaş tekniği
ötsenmeleri için dış ülkelere genç sanat-

çİar gönderitıniştir. "Türk Beşteri" di-
yğ adlandıİılan o kuşak sanatglan gi!-

tiklei yerde erimemişleı, yurda döne-
rek çağda§, çok§$ü miıziğnıizin temel-

lerini atmışlal, hem bestecilikleri, hem
öğTeticitikteri ile krşa zamanda büyük
ilellemeleİ yapmamlzı sağlamışlaıdır.
Avrupa'run 5m ydda eriştiğ kiilti[e biz
50 yıIda erişmeye çalıştrken elb€tteki bİ
çok deneylerden geçecektik. Değişik
teknik ve üsluplala karşın bugünkü çağ-
daş Tüık müzik ekoliinitn en önemü
özelıiği bestecilerimizin bilyük ölçüde
gelenekel miizikleıimizden esinlenme-
l€ridir. Hdk tiıİkiilerimizi çoksesıendil-
mişıer, onlann temalarını işlemişleı, ay,
ru türde özgün yapıtlar meydana çıkaı-
mışlaldır. Ama onlaİın bu yöndeki as
yalatıcı varlıklaı eski müziğimizin ka,
lakterini de öziiİnseyerek, stilize ederek
bcsteledikleli özgün kompozisyonlar-
dır.

D Pekl bu çıbıIır ne düzeyde ımı,
cs uıışıı §i?Jc?

D Bunu nicetik-nitelik di}€ ayııınadan
yeterli aydıdık getir€meyeccğiz sorunu-
za. Niteıik bakımlndan €le aıdığrmızda
kuşkusuz olumludur diyebüriz. Tabii
sanatta slatik bir hedef olmadığnı ve

tam değellendirmeye ancak zamanın
kaİar vereceği iıkesini de gözeterek. Ni,
celiğe gelince: Yuİdumuz bugün, bes-
tecileri, sanat kurumları ve seslendiri-
ciıeri ile çağrluz milzik dtinya§mrn h€m-

şerisi olduğunu kanltlamıştır. Türkiye
Batı'dan Doğu'ya gidişte çoksesli mü-
ziğin §on bü}ük kalesidir. Ta Çin, Ko-
re ve Japonya'ya kadal ve muzik tari-
hind€ çn büytık atümr yapmış ülkeler-
dcn biridir. Ama halka yayılma olal,ı
başka bir resim veriİ. Müzik vaİhkla-
rımızın geüşmesi tabaru dar, zirvesi
yüksek bk piramit şekıinde olmuştur.
Bunuı da iki ana nedeni vardır: Birin-
cisi müzik alışkanlığının çok zor değ-
§en nit€ıik gösteİmesi, ikinci§i i§e kul-
ttlfl.ın -ekonomi gibi- yayılrnak için il-
kin birikime gereksinme gösterme§idt.
Bir üçiincü etken de okullanmızda mü-
zik eğitiminin yeterli olİnamasıdıİ. Bun-
lann lümü geneldeki şu €ksiktikten doğ-
maktadlr: Tükiye cumhuriyeti Devle-

ti'nin başlangıçan beri çşiü alanlar-
da iyi-kötü poütikası oıduğu halde ra-
dikal bir küttirr ve sanat poüdkası ol-
mafluştu. En basit örnek: Devlet organ-
larına bağlı olan TRT arabesk muziği
yasaklarİuşken Polis Radyosu halrl ha-

nl yayınlamaktadır.
] Gcıe bir ırı soru: Çığdış üve ni,

telenen Türk bestecilerinin g€rçtk Tü,L
müziği yıpmıdıİtın sıvmı n€ deİdniz?

tr Çok kapsamh bir soru yönelttınız,

Ben de buna karşü ilkin bir soru ile gi-
receğim konuya, sonra da açıklamala-
n yapacağrm. Bu soru şuduI: Peki eler-

üenleı neden yapmıyorlaı? Heı şyden
önce çağımüz Tüİkiyesi'nde bütitn sa-
nat dallallnda aİtık çağdaş teknikler
kullanı|ırken niçin mirzikte eskiye bağ-

lı kalarak teks€slilikte direnmek isüyor-
laI? İşte bütün sorun buradadu. Hep
şu ıerane tutturulmuştur: Yakın zama-
na kadaı geleneksel müziklerimiz çok
ihmal edildi ve onun için gelişemedi.
Tamamen gerçek dışıdır bu sav. Evet,
devlet konservatuvarlanna geleneksel

müzik konutmadı. Çünkü bir okut için
en gerekli malzeme olan metod yoktu.
Eski ustalardan hiçbiri m€tod yazma-
mıştarür. Çiiıkü her şeyden önce no-
ta yazrsını bilniyorlardı, Ancak iki ya,

bancının -Hamparsum ve Kantemiroğ-
lu'nun- yazılafl ile eksik-doğu bazı
cserler yazılmıştı. Eserler kulaktan öğ, .

reni[iyordu. Çoks€sliliğe geçilememesi-

nin en büyuk nedcnıerinden biri de bu,
dur. Kulaktaİ öğİenme ile teksesli mü-
zik besteıenip icla €dil€bilir ama nota
bilmedcn ne bestelenebiliı, ne de icra
edilebiür. Ama okul eksikliği şu şekil,

"Müzikle çok§esllllk
hiç yokton biı buluş
değil, oslındo se§ln

doğosındo olon
vo]ııktı]. orneğin

piyonodo bir sesl
lınlotlığımız zomon
biıçok se§ bl]llkte
çıkoı. Tıpkı güneş

ışlğındo bütün
ıenkıe]ln oımosı

gıbı..."
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dc tcıafi editmiştir yıllaI boyu: Radyo-
laıda kurslaı açılmış ve eski usta-çıIak
gcleneğine göIe sanatçı yetiştirilmiştir.
Başka bir husus daha var: Dar-til El-
han, Konservatuvaı lcra Heyeti gibi ku-
ruluşlarda eğitim yapllıyordu pekala.
Eski üstadlardan baalannn Batı mü-
ziğ tekniğini de bildikleri, hatta bu yön-
de birçok eser besteledikleri söylenir.
Onlar acaba çuaklarına neden öğeıme-
diler? Ve dc yazdıkları eserler nerede-
dir? Versinler hemen çaldıralım, belki
yçyeni ufuklar açabiliI. Benim taham-
mttI edemediğim husus şudur: Çağımr-
an bütün maddi, manevi vaılruanndaı
yaraİlanan, radyo, Tv kullanan, oto-
mobile binen, öyle giyen, oturan, dav-
ranan kişiler nasıI oluyor da yalnız mü-
zikte çağdaş Veıileri kabul etmiyoİıaı?
Bu anlaşılacak şey değildir. Hele Türk
Müziğ Devleı Konservaıuvarı kurul-
duktan sonra artık kjmsenin ithamda
bulunmaya hakkr olamaz. Ancak ku-
rulalı 12 lriı gcçtiği haldc kendi açıla-
nndan muziğimizin hiçbir sorununa çö-
züm getiıememiştir bu kurum ne yazık
ki... Bunun içindir ki, önümüzdeki ls-
tanbul Fesıivali'nde yapılacak biı sem-
pozyımdan medet ummaktadır çözüm-
leı için. Halbuki Ankara Devler Kon-
§eryatuvarı kurutduktan l0 yrl sonla
hem icıa, hem de bestecilik aıanında
çağdaş düzeye erişmişti, birçok eksik-
lere karşın... Esas mesele özetle şura-
da noktalanmaktadıı: Teksesli müzik-
le eser yazmak çok kolaydır. Hiç mü-
zik €ğitimi görmemiş kişiler dahi ezgi

ıneydana getiıebiIirlel ounun Batı'da
da çok orneği vaıür) . Ama çoksesliük
çok zor biI sanattıİ yaratılışı ve igası
ile. Bir ezgi çok kısa zaman içinde ya-
alabilir. Ama onun çokseslendiıilmesi
hem btıyük bilgi Ye sabu, hem de çok
zam&n ister. seslendirmede de öylediI.
Biz bazen l0 dakikalık uveıtüıü banda
kaydederken saatlerce uğraşhğmız hal-
de teksesli mi.izikte aynı süreti müzik
çok kez yanm saatıen az zamanda alı-
ılabi]iı Cfonmaysterlik dönemimden sa-
yısız örneğim vaİdrr).

Şimdi çoksesliliğin öteki tüıerinc gc-
lelim:

Her çağda iki tfu müzik olagelmiş-
tir: Ciddi mtizik, hafif, eğlendiricimü-
zik. Eskiden besteciler her iki alanda da
eser verirlerdi. Örneğn, Bach, Beetho-
ven, Mozart gibi... Çağruzda burada
da uzmanlaşma oldu ve genellikle dal-
lar ayrıldı. Bugün yurdumuzdaki hafif
mtızik, uygulama açıslndan şu şekiııer-
de görülür. Yabaıcı şarkılann kendi
dillerinde veya Türkçe tercümeleri ile
söylenmeleri, halk turkülerinin uygu-
lanmasl veya özg{ln €selleİ bestelenme-
si. Özelükle son iki tür çok geniş kitıe-
leıce benimsenmiş olup, çoksesü kulak
üşkanlrğmın yayıtmasında ön€IIüi rol
oynamaktadır, tabii iyi örnekleli ile...

Okul miiziğne gelince: Yukarıda be-
tirttiğim gibi, eski ustalar çocuklann
müzik eğitimi üzerine hiç eğiımemişleI
ve eseİ vermemişlerdir. Bu nedeudcn
dola},ı currüuriyetten soffaki ilk dö-
nemlerde boşluğu doldurmak için Batı

parçılannın Tüıkç'ye uygıılanması zo.
runluğu olnuştur. Ama son }dlaıda git-
tikçe artan saysı ile bu8ün, kendi ka-
Iakteİimizi de taşıyan iyi bir çocuk ve
okul müziği ıepertuvan oluşmuştur.

E son zsmınlsrdı okulIaıds bışIı-
.ıııne.ı tgttslsı gelen€k§€l Tiiik milzi$
cğiıımı konu§undı ve Mlıll Eğıtim Ba-
kıDİğ'Drı bu konudıki uygulımılıny-
ıı llgi|l bsa ıç*lım8 Ye ıı.t§mdınn
oıduğıınu blliyoİuz. Bu konuds n€Ie]
siiyleyccekslnlz?
C Müziğin doğulusu, batılısı, eskisi ye-
nisi yoktuı. Yalnız iyi ve kötü miizik-
ler vardır, öteki sanat dallarına paralel
olarak. ve hğ şey eserleiıe meydana çı-
kar. Bakanlık e§er siparişi de vermiş.
Ben bazı yazılanları gördiirn, ne yaak
ki, heın müzikal yönden, hem de pro-
zodi (sözün sese uygulanma§ı) yönün-
den pedagojik değerden uzakilaı. Ama
bakarsınız illeri de çıkabilir. Nitekim
son çağ okuı mtıziği besteıeyenlerin ço-
ğu halk miiziğimizin öğelerini çok ba-
şarı ile kullanmışlardır şeılerinde.
tr Bsndo müziğl lçln ne dersinlz?
ı Askeli mitzjk: osmanlı lmparatorlu-
ğu'nun yükseliş ytllarında Türk askeri
müzjği k€ndittıIünün en ileıisiydi. Ba-
ıılılar ıarafından Yeniçeıi müziği ola-
rak adlanduılan tiiüI onlara örneklik eı
miş, Alla Turca denilen bir üslubun
doğmasına da neden olmuştur. Ama
çöküş çağında bu da yozlaşmaya uğra_
Iruş ve l826'da yeniçeriliğin kalduılnası
ile talihe gömülen mehterin yerine za-
manının çağdaş askeri müziğini temsi
len bando kuİuIrnuştu (bu ilk kuruluş
şimdiki Cumhurbaşkanlğ Senfoni or-
kestrası'nın atası sayJrr). Ti.iüIkiye'de as-
keri bando bil zamaılar iyi gelişmeler
gösterdikten sonra ne yazık ki şu anda
iyi durumda d€ğiıdir. 60'tan fazla top-
lulukla 1un Fpında büyük etkintikle_
re sahip olabilecekken genelıikle birkaç
maİşla kıslth bfu r€DeItuvaldan öteye
8cçememektedirler. Halkcvleri ile wr_
dumuzda sivil bando yönünden de bij-
yük gelişm€leİ başlaruştı. Bunlann kal-
dırılması ile bandolar da tam anlamly-
la bir kültt[ cinayerine uğramrş, nota-
ları kilo ile satılmış, çalgılar maden fi-
yatına eskicileIe na§ip olmuştur.

tr sıyın Şimşek, ar8b€§ki unuııuk
galibı...

D Hayr unuımadım. Nas|l unutului
Tük müzik yaşaDtısına bir kanseİ ağı
gibi musallat olan, Ttirk halkıru karam-
saİlığa, köttlın§€ltiğe, kadeİciliğe ve
öteki dunyaya teslim olmaya it€n bu
yozIar yozı §öztlmona miızikt...

tr Pekl, nısıl gelişti, na§ ve niçln bıı
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deıeccde yıyılü, eıİiıı oıdu topIuEu-
muzdal

tr İşin bir ıniizi}.al yönü biI de toplüm

sal yöntt vaİ. lzninide ilkin biıincisin-
den başlıyorum. Aıabesk ayn bir tüı
değil, biİ üsluptur, kökü ye öğeıed ge-

leneksel mlıziğimize bağı bir anlatım
tarzıÖI. can|ı olan, yaşayan, hğ şeye
geçerti bir doğa kanunu Yaİdıİ: Geliş-
m€yenler zamanla yozlaşulaİ ve sonra
kaybolurlar (İstifa kanunu). Gel€nek,
set müziğimiz, büyük zirveloinden son,
ra, 19. yiizyıl sonlarından itibaren du-
raklamaya girmişti. I. Dtlnya Savaşı'n-
dan sonra gazinoıaİın önayak olduklan
yoz bir piyasa milziği doğmaya başla-
dl. Il. Dünya savaşindan sonra daha
da yozıaşaıak dolmuş müziği diye ad-

landırılan üslup meydana 8eldi. Ara-
besk müzik bu inişin devaİnı olaİak or-
taya çıkan son görüntüdif Ve devam
edecekıir yozlaşma ister istemez, ta bir
çözüme ulaşıncaya veya tamamen kay-
boluncaya değn.. Arabesk müziği sos-
yal yönden besleyen kaynak ikidir. Bi-
rincisi son yıllardaki ekonomik sorun-
ların insanlalı ittiği çaresizliktir. lkinci
neden iç ve dış göçleİe bağhdır. Krlsal
kesimden kentlere olan büyük akınlal-
la Batı ülkelerine gidenleı kendilerini
köklerinden kopmuş bil çalcsidiğin ve

kirnbesidiğn içinde bulmakta ve "ka-
deıciliğ" tek teselli ve umut kapısı oıa-
rak göImektediIle[. Almanya'daki aıa-
besk kaset §atışlan astronomik sayııa-
ra ulaşmakta, heI guIbetçi sılaya 8elir-
ken çok sa},ıda getirmektedir. Hatta
duyduğuma göıe eski filmleıin piyasa

şarkılan dahi yetmediğinden yapılan vi-
deo kasetlerin içine arabcsk şaİklal §o-

kulmaktaymış.
! Peki ne yspılsbilir?
tr l0 yıla }ahn bir zanandr bütlin s€-

minerlerde, konuşmalarda, yazılaıım-
da h€p şunu söyledim 8eıenek§el ke§im
müzikçileline se§leneıek: Geün şu an-
daki teks€sıi-çoks€§ıi davasınr bırakaİak
elbiıliğiyle arabesk belasınr dcfedelim.
Bunu yapmaya zorunluyuz. Sizler da-
ha çok zorunlusünuz, zira alabesk si
zin meşgul oıduğunuz müzik türünü
yozlaştırmakndır... Ama nc yazık ki,
bu çatsıma ciddi hiçbiı cevap gelmedi.

Şimdi aıeş bacayı saldığ içindiı ki, İs-

tanbul Festivali içinde bk seminer ya-
pılacaktıı çaıeleı aranmak üzere. Tıp-
ta tedavinin esası ha§talığn sebebini an-
lamak otduğu gibi, so§yal olaylann bep-
§inde de aüınr metod 8cçerıidiİ. Mltzik-
teki rahatsızlrbn baş nedeni meıodik ve
ritmik büyük zenBinıiktere sahip oıa!
geleneks€l mttziklerimizin miDik uygar-

Lğntn en önetrüi öğesi olan çokseslilik,
ten yoksunluğudur. Gelenek§el mUzik
besteüileri hele tekseslilikte ısrar eder-

lerse bunun tedavisi olamaz ve bir gün

aIabeski aratacak süper yozlaşmalarla
bite karşılaşabiliiz.

tr sıyın Şlmşek, ıck§esli müzil tı-
ııftıİlınnın cn ıydrılın bllc şu sıv
örc aürm€Ltedıİleİ: ÇoLs€sıı teknftıe
eİ€ı Ye]eE Tüİk besıcci|€ri ulu§ıl mii-
dt diılni kuı!ıımıyodıı, bu nedcnle
onıın ulu§d §ıymıyı olrnık yoktur.
Buıı kıçı ne diyor§unuz?
trÇok kapsamü bir soru sordunuz. As-
lrnda birkaç konuşmal dahi taşıIacak
konuyu özetlemeye çalışacağm. Bura-
da karşımıza iki soru çlklyor: Oenelde
ulusallrk kavıamı ile "ulusal müzik di-
ıi" deyimi. İlkin ikincisinden başlaya-
ym: Bu savı önc süIenıerin en büyük
n€denleri çokesıi teknikle yazan best€-

ciledmiziı Tirİk, m8kaİnlartndaki kü-

çuk scs aralıklalını kapsayan sistemi
kuüaDmamalarıdr, Heı şey şundan
kaynaklanıyor: Batl müziği bh oktavı
€şit 12 eşit parçaya Mleı, Tüık muziği
-birçok Doğu müzikleri gibi €şit olna-
yan palçaıara böler. lşin act yönü ka-

ça bölunduğüne dair sistem için kesin

biİ göIüş billiği dahi olmama§ıdır...
Daha çok arahğa bölünmesi elbetteki
alrı renklerin zenginliğini kapsar. Ama
bu husus Batl milziğinin zaafı mrdr ve-
ya 8ücü müdi.ır, bu aydınlanmadan hiç-
bir şey anla§ılamaz. Batı müziği de es-

kiden makam sistemine dayanmaktay,
dı. Çoksesliliğe geçilince çeşitü makam-
lal major ve minör diye iki tona indi-

"Türkiye Botı'don
Doğu'yo gldişte

çoksesıı müzığin son
büyük kolesidir. To

Çin, Koıe ve
Joponyo'yo kodor
ve müzik torihinde

en büyük oiılımı
yopmış ÜlkeIeıden
biridir. Amo holko

yoylımo oıoyı boşko
bir ıesim verl]."
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riıdi. Bu şekiıde melodik alanda çelçe-
ve daralr ş, ancak çokseslilik uygula-
ması ile sonsuz bir hacim kazaıılmış-
tr. Teknik aylıntıya girmeme burada
olanak yok tabii. Ancak şunu belin€-
yim ki, küçük alalıklann kalkarak bu
şekilde iki tona indiTgenmesi zorunlu
idl. Doğu milzikleri ise çoksesüliğin bu
zorunluluğuna tabi olİnadıklaIı için ez-
gisel yöndeı geüşerek makam salıları-
ru afiıIr şlaİdıI. Fakat çok makam sa-
yısı bir müziğn değerinin nihai ölçüsü
değildiİ. Eğer öyle olsaydı 3 bine yakıı
makama sahip Hint müziğinin dünya_
run en zenğn müziği olİnası gerekirdi
(temelde aynı sisteme bağlr olduğumuz
&eki Doğu iilkeleri iIe büükte özde kul-
lanrlan temel makam salısı l00 etrafın-
dadır). Burada sanatın bir ana kuralt-
nr beünmek gerekir: Hangi türde olur-
sa ol§un, önemıi olan materyal değil, o
materyalin nasıl işlendiğ ve hangi me-
sajı LapsadıüdıI.

Geneldeki ulusallık saıına gelince:

Şimdiye değin hep şöyle soylenirdi: Bi-
zim ha]kırruz Ban taİandaki mi.ıziğe de-

ğl, geleneksel milziklerimize iltifaı edi-
yor, o halde bizim ulusal mtiziğimiz bu-
dur. Bir universel kuralı daha hahrla-
mak ger€k: sanatta, kiiltüIde, özetle
uygarlrkta yalnız §ar,ısal öıçü ele atıffsa
o sav başrndan iflas eımiş sayıhr, Ve-
receğim örneklef bunu çok açık bir şe-
kilde kanrtlayacaklu: Acaba bu açıdan
baktığımız zaman gelenekscl müzikle-
rimizden hangisine ulusal sanatımrz di-
yebiliıiz? llkİn halk milziğimizi alaıun:
Halk mtlziğimiz yöreseldir. Doğu batı-
ntn, 8i.iney küzeyin mtıziklerine fazla il-
gi gösteİmez. Böyle oldufu içindir ki,
yerel radyo yayınIarı kendi bölg€ mü-
ziklerine ağrlık vermektedir. Klasik
Türk mtİziğne geünce: Aslında sanat-
sal yöndeD en çok gelişmiş olan bu tü-
rttn dinleyicileri parmakla sayılacak ka-
dar azdır. Bu açılardan el€ altndrğnda
bugün ulusal müziğimizin arabesk ol-
ması gerekir. Zira en büyuk dirıleyici sa-
yısı ona aittt. Bunun en somut kanıtı
plak, kaset satışlarıdu. Öteki türterin
§atışı ancak binleıle ifade edilebi_lirken
arabesk satışlan on binıerden başlayıp
milyonlara kadaı uzanmaktadrr. Görü-
lüyoı ki, yalruz salrsal ölçüt 8eçerli ola-
mıyor. Halk onu istiyor diye bu müzl
ği ulusal saymaya, hatta sanat sayma-
ya olanak val mıdıt? Am8 ne yazık ki,
bu yanİş tanım çağda§ biİ anlayışın as-

8ari müştelekıerinde birleşmemiz için
en büyük engeıi oluştumaktadr.

D Miidİıe Tirk-lslım xnıezi ıeıi-
nlo yın§ımdın nısıl oIdu?

lığı oluİ.
tr §lzce çözlim nedlİ?
tr Znan çözilİn için €n btMık hakı-

dir ve Atatiırk'ün şu deyimi heı şeyi is-
ter istemez eksenine oturtacaktır: Uy-
galtk öyle bir atertil ki, ona bigane ka-
lanları yakar, geçer. Ama işi zamann
kaderine bırakırsak bizim de aIab€sk-
çilerden farkımız kalmaz. Yapılacak iş
çöztlın için toptan inkaİcılığa sapmadan
diyalog kurmaktır. Biz eski muzik var-
lıklarımızın değeıine candan inaruyo-
nJz, ama 2l . yuzyıhn eşiğinde teksesli
müziği halkımua laytk göİmüyoruz.
Başlanna yalıuz kelimesi4i ekleyerek di-
yorum ki: Şairlerimizi kaside ya:ınaya,
ressamlarımrz minyattlİ yapmaya, ti
yatrocularımrzı orta oyunu oynamaya,
balecilerimizi halk danslan yapmaya la.
yık gOrmediğmiz gibi, bestecilerimizi
de teks€sli miizikıe yetinmeye layk gör-
meyeıim. celcneksel müzik ıarafnr|a-
ıımızdan da şunu bekliyoruz. Saygun-
laıı, Erkinleıi ulusal müzik yapmıyor -
hatta bazılarının deyimi ile gawr mü.
ziği yapıyor diye itham etmekten vaz-
geçsinler ve birlikte çağdaş antayışla
müzjk uygarİrğInı }9ymak için birleşe-
lim.

İstanbut Festivali'ndeki sempoz},rım-
da bu atmosfer doğabilirse çok büyük
adm atllabiliİ. Bunda da bu söyıeşimiz
bir "ilk çağı" olarak Yeııi Dilşün de(
gisine önder|ik etme fırsatını vermek-
redir. Böyle bil fusata küçük dc oısa biI
katkıda bulunabildiysem kendiıni çok
mutlu sayanm. o
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D Son zamanlann en btıyük kültü rĞ
sanat, daha doFu§u uygarbk sorunu
deyimin içinde yatmaktadır. Bu deyim
şu kawam kargaşasından doğmuşıur:
Gelenckçilikle milliyaçiliğ kanşıırmak-
tan veya eşdeğer görmekten. Hiçbir
toplum geleneğni inkar edemez. Biz
müzikte de edemeyiz. Her zaman yur-
guladığım gibi, bfu Itri olma§aydı, bir
Saygun olamazdı diye. Eski kültür var-
l*lanırua en iyi şekilde değerıendimek
yalnlz ulusal görev değil, aynı zamar-
da insanlık, uygarlık güevidt. Heı 8c-
lenek ulusal olmadığı gibi, her'ulusal
değer de mutlaka geleneğe bağlı kala-
cak dğnek değildil. Her çağn ulusal ge-
lenekleri olabilir ama bu sonsuza değin
değerini koruyacak anlaıruna g€knez.
Gelectk zananlarrn'siızgecinden geçen-
ler ancak ulusallık nitetiklerini koruya-
bilirler, Evrensclliğe giden yol da buIa-
dan geçel. ziya cökalp'in şu hikayesi-
ni anmamaya oıanak yok: Türkiye'de
milliyetçiük kavıamının babası olan
Gökalp, başlarda son derecede bağıaz-
nuş Türkçülük'te. Aynı duygulan pay-
laşan biİ aşistaD, Avrupa'ya gidip dön-
dukten §onla ustasının çok ılımlı hale
8eldiğini gör0nce onu adeta davaya üa-
netı€ suçlaİ. Buna kaİşı büİlk düşunü-
rtlİniizün cevabt çok ibret vericidir:
"Sorma evlat" deı, i'At §ütü içmekt€n,
it eti yemekten midemiz bozulınuştu.
Şimdi onu telafi etmeye çalışıyoruz."

Öteki hususa getince: Bir bakaIsınız
biı deha çıkaı, gelenekte olnayan yeni
yaIatmalal yapaI ve bunlar zaman stiz-l
gecinden g€çerse o toplumun ulusal vaı-
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cEM BEHAR iır sövıışi

BENCE KÖTÜ
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KoTu ıc
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MUZİKYOKTUR
RA VARDıR

'^ 
:l,f,,il"il#i,;,',:lf }i:

\r'"iliiiTfl ,]i,iii' Tiii
5 olduğu, klı§ik Türk müzi-

ğınin çoksesliye geçememek yüzüDden

du]rıJadlgı ve 8iderek yoz|sşhgı görii,

şüy|e ilgili olıİık neler düşütrü!orsu,
nuz?

Teksesli - çoks€sli müzik lartışmılı-
n tl€ ilgilı bışlrcı üç 8öriiş vıİ.

İki tüİ müzik yıpıtsbilir. Te}sesıi vG

çoksesli. (lonıı ve mıkımsıl) Bizim
müziğimiz ıets€§lidir vc böyle oımıyı
deyam etmeıidir.

Çoksesli müziğe 8eçilmcsl yaİaİlrdrİ
Türk müziği çok§€sli olmıyı döliişlü:
rüıebitir. (çoks€sü olaİsk çılınsbilir)
Tuıulecak yol budur.

Gelenek§eı müuik ezgi, ıiım vb. deD
yıraİlan8ı çoke§ıi Türk miizi$ ekolü
çıkış yoludur. xıı§ik müzik ıncık biİ
ge|etrek§el miidk ıürü ol&fak korunm8-
lr, süİdüiitm€si için çıbı giisıcrilmeme.
lıdir.

Türkiye'de, klısik Tiirk müdği. ırı-
b€sk müdk, hııL müzıği ve bu tüİe dı-
yrb çoksesli hıfif müzİk, çok sesli mü-
zik ıürl€rlode es€.ler verilmekae, tümü
id€trmektedir. Bu tiirlerden biıinitr rnllü
miizik olır8k sgpt8nma§ ger€kli midiİ?
Miui müzık nedtr?

Ioı§ü Tiirk niiziğiıir, piy8§ı müd-
ğı, dotmış müzlğı, ıİıbc§k müd} b|-

çiEiDde döniişü mlcrini nısıl açıIılıyoı-
§unıız?

|\ oru,"r,n,., tur$ye,oe mıız,x

\ konrsunda ne kadar ideolojü

r) ı:],,'$"r[':lT, J,l,i,i*"lTi
c€vap vermek yerine topluca cevapla-
mayt tercih ediyorum.

Paİadoksal biİ şey söylemekle başla-
yayım. Tükiye'de çeşitti fikirıerin be-
linilmesi ve çok farklı mUziklerin ya-
pılma§ı dolayısıyla müzik dünyasının

bir kaIgaşa içinde olduğıı söytenir, Ben
o kanıda değlim. Türkiye'de miızik
dünyası, bir zcnginlik içerir. Zenginti,

ği kugaşa olaıak algılayanlann algıla-
ma§ı kendi bilecekleri bir iştir. Zengin-
ük diyorum çünku-türleri kabaca ta-
nımlarsak, Tüİk Hdk Miiziği, Klasik
TüIk Müziği, Türkiye'de üretilen Ha-
fıf Batı Müziği, Hafif Tük ve Alabesk
Mlızik türlai, Kla§ik Batr Müziğ'nin
-caz dahil her tüIü- radyoyu açtığnrz-
da her an her türlü mtıziğ dinleyebile-
ceğimiz bir bşka tilke varmrdır, bilmi-
yoruın. Herhalde nisbetcn azdır. M{l-
zik dünyası TüIkiye'den daha hetero-
jen, dolayısıyla daha zengin olan pek
az yer vardıı sanlyolum. Dolaysıyla
bunu bir kargaşa olaıak değl, oluııılu
bir şey olalak almaya başlamak lazım
artık.

Tüİkiye'de bu müzik diınyasıru kal-
maşa oıaIak niteleyenler, kafalannda
tek yönlü olarak TüIkiye'de mtıziğin
nereye gitınesi gerektiği konusunda ön-
yargılala sahiptirler. Bence duıum bu-
dur. Kargaşa yoktur, zenginlik ve çe-
şitlilik vardu. Arabeskin her ti[liisü da-
hil.

D trrrgı§ı niıeIcm€dnl biİ yını bı-
rıkıcıL olurssk, diy€lım kİ kııslk Bıtı
müdği yıpın ln§ıns göre, Lıs§ık Türk
miiıiğı Y€ ondıı çıkm§ oıın Tiiİk §ı-
Dıl Müdğı deni|cn tü] yı dı ırıbcst,
bıİ yeıdedir. Şimtti bu d€ğ€rlen.lİme
biİ ınlıE ts§ımryo] mü? Yınt yin€ çe-
dtülik olıbiİİ rE8 miizikıüte ı$$nd8n
b8ttığımrzdı... ?

tr Hayr. Daha da genel bil şey şöy-
leyeyim. Bence kötü mttzik yoktur. Kt!
tü icra vaİdır. Tür olalak önceden, ı
prioıl olaİak kötü diye niteleyebiıece-
ğimiz bir mtızik tilrü yolİuı. olsa oısa
kötü icralaI, kötü yorundaİ Yaİdü. Ya-
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ni çokseslilik, teksestiıik sorununda; 'ne
kadar çok scs olursa mttzik o kadaİ zen-
gin oıur, iyi oıur', önyargıdu. Şimdi ba-
kın, klasik Tlıİk müziğinin örneğin, çok
scsliüğe gcçememek ytizünden duİala-
dtğ Ye gidelck gerilediği sa},ını b€n sa-
dece kişis€l bfu beğeninin ifadesi olaıak
algılanm. Bu yorumu şuna benzetebi-
[İirn: Müdkle i|gili, tabiri caiz§€ ahkam
kescnlerin, Johann sebastian Bach'ı
birtakım Alman pİenslerine ısmaİlama
müzik yazdığ iğn feodalitenin hizme_
tinde olalak gö p de, Fransız Devri-
mi'ni slkı$adığı için Beethoven'i daha
ileİici 8ören mtızik zihniyeünin başka
bir tezahtlrüdtlı bu. kla§ik Türk müzi-
ği, klasik Türk müziğidir, çoksesıi mü-
zik de çoksesli müzik. Bu ikisi alasın-
daki farh bir sosyal değeİ yalgısına dö-
nüştüİmeyi ben hiçbiI zaman anıama-
dım. Ama ne yaak ki !920'ıerde cum-
huriyet y€ni kurulduğu zaman Tükl
ye'nin rnuzik poüültasma yön veriıiıken
bu poıilüı müzik poliülıısı olırık de.
sl, poutı}ın Düzi8c Lıİşıtrmık ş€L-
ılndc teceııl €ttiğindcn, birtakım mlızik
ttıIlcrine €stetik ve sanatsal oknayan fa-
kat ideolojik ve potitik nedenlerıe bir_
takm değgr yarg an ytlklcnmiştir. Kaİ-
gaşa olarak nitelenen duıum da oradan
gelir. t90'l€rde yapılınak istenen "Mu-
§ıki İnkılabı" gaıabetinin şokundan
T0rkiye bugün htl6 sılrılmış değildir.
Kargaşa denilen, bu dönemin insanla-
nn kafasında doğurduğu e§tetik beğe-
ni belirsidiklainden ileri geıt, eğer kar-
gaşa va$a! Fiiliyatta kaİmaşa yok, zen-
ginlik varılır. "Musıki lnkılabı" kadaı
abe§,anormal biİ şey dttşiınebiüyor mu-
sunuz? Resim lnk abı diye biİ şey duy-
dunuz mu? Ya da heykel inkılabı, mi-
maride inkılap diye bir şey? Duymadı-
nul Böyte bir şey olabiüı miydi? Ama
ciddi bir şekilde musıkide inkılap yapıl-
maya kalkıldı. Çünkü yerleşik, yüzyıl-
lardu devam eden ve kendine hakim bir
musıki geleneği valdı. Aniden bu mu-
sıki geleneğ "geıi" olarak algılandı ve
"ileıi" bil şcyler yapılınaya kalkıldı.

Kultüel alanda böyıe biİ altüst edi-
şin ne sonuçlaı doğuracağ yeya n€ tllr
küıtürel boşluklaI, vakumlal doğuİaca-
ğ bi[nemedi o zamanlar. Böyle biı al-
tlıst ctme, böyle bir dewim bir tek mü-
zik alanında duşünütdü. Niye acaba?
Bu soru hakkında düşünelim. 'Acaba
tck§€sli müzik mi iyidiİ, çoksesli mi?',
'Tt[kiye'de milli bir musıki olmaü mı-
dır, olmamü mıdır?', 'Turkiye milti
mttziğini nasıl yalatmüdıİ?' , 'Tüİkiye
milli miükte kişiliğini nasıl bulabiür?',
'Milziğin geleccğ ne olnaİdıI?' gibi so-

rular, arük sorulmamalı bence. Ç{ınkü
noımaüf bcliılemeleıin, sanatın biıtün
dallarında oıduğu gibi, miızikte de an-
cak olumsuz etki yapabilec€kteri çok
açık ortaya gklyor. Bu sorular aItık
hiçbir ş€y doğuamaz, hiçbir otuİİüu ge-

lişmey€ gebe oıamaz. Miıziği İahat bı-
rakaLm. Naşl "dinde zorlama olmaz-
sa" müzikte de zorlama olınamaıı.

E Müdğn yı dı 8eneı oısİsk §ınıı-
Iınn ıdcoıojMe i|gili hiçbir yııı yok mu
yııl?

! Belki vaI, belki yok. B€nim ko-
trum o değil. Benim üzeİine basmak is-
tediğim o değiı. Mutlaka ilgisi var. Mü-
zik taİihini, müziğn evrimini yazanlaı,
müziğn içinde bulunduğu toplum ya-
pı§l, taıepleri ve gelekleriyle olan iliş-
kileıini mutlaka irdeliyor|ardır. Milzi-
ğin kendi başuıa bil nesne olaıak deün-
mediği, değişmediği, biltakım başka
şeylerıe birlikte d€Eştiğini §öyıüyorlar.
Ama buada normatif v€ volontarist ol-
ınamak geıekir. Milziğin değişmesi ira-
di değildiı. l92O ve l930'laıda iradi ola_
lak değişmesi i§tendiği için, boşluk ya-
ratıldı. AIabeskin TUIkiye'de gelişimi-
nin l930'lalda olduğunu biür misiniz?

tr EYet, §8detıin xıynık yı ds 8€.
nel oıırık "Gazeı" ıürü zaten vıİ.

tr sadece onlal değil. Tük musıki-
sinin radyolarda yayını bir süre yasak-
landığında, herkes Bağdat radyosunu
dinlemeye başladı. Milletin kulakla!ı o
mtlziğe alışü, ı930'ların sonuna doFu
Türkiye'yc Mısıİ'dan bir süİu film it-
hal edildi ve o filmlelin müzikleıine
Türkçe sözler giydirildi. Münir Nuret-
tin ve sadettin Kaynak talafından da
okundu. Burada benim arabeski kötü-
lediğmi de sanrnayn. Bakın bugtln or-
han Oencebay klasik oldu. Bundan l0
yll önceki arabeske aİnk olumlu bakF
lıyor. zevkle dinlenilebiliyor. Kısaca
söylemek gerekirse insanlann zihinleri-
ni, beyinlerini müzik konusunda özgür
bırakmak gerektiğine inaruyorum ben.
Müzik türüne ideolojik ve siyasi saik-
leıle, amaçlalla estetik değer yargıları
},tıkleoilcD dönemin artrk bitme§i laam.
Kim ne müzik yaptyorsa yapsın, y€-
ter ki her ıü miiziğe ayru olanak sağ-
lansın.

tr söz 8ğırl*h müzik türünde, dın-
IcytclılD, o müzlk es€rind€ kendi geİ-

ç:eLliğtnin bh ksmrn bulmsk 8ıbi biİ
eğilim içlnde oIduğunu yı da bunı ıçü
oıduğunıı kıbuı edeİs€L, kötü örrcğiD
ssptncı bıİ cüi§i olmız mr?

ı Neyi saptınyor, hani i§tikameti?
Önceden saptadığnrz bir isrikamet mi
var?

Dceıçekliğin lfıdeslnt. Müılğln
tıynıklındğ blr doğııı yok mu yıni?

tr Halır yok! Hayı yokt Haw yok!
Mtlziğn doğrusu yok. Müziğin her tiir_
lüso makbul.

i Herkes diledlğni yıpsın... mr?
tr Tabii. Yeter ki -buna müzikte dç.

moka§i diyelim ist€r§eniz- devlet ya da
kaynaklara sahip ilgili kuuluşlaı, her
tüI müziğin üretimine yeteri kadar de-
mokratik bahp, olanlara makul ölçü-
lcrde destek sağlasın. İnsanlaı he, tiıİ
müzikte kendini bulabilmeti. Müziğin
so§yal köken, etki ve konumunu ince-
lemeyi de b8şkalanna bırakaıım.

tr xlı§ik Bııı trıüziği ile Tü]ı( müzi-
ğitri kı§dıştıdığımzda neler söyleye-
btliriz?

tr Bu ikisini birbiriyle kıyastamak
kanımca geıeksiz. Bunu yapmak komp-
leksci ve öykünmeci bir dürtüden kay.
naklanıyoı. Bunu yapmamak lazım.
Kla§ik Tlırk müziğnin yaklaşık 500 yıl-
lık bir geleneği yardır. Bunun kendi
içinde oluşturmuş olduğu hem biı ses
sistemi, hem de bir repertuaıı vardır.
Öncelikü olarak bu repeıtualın çalın-
ması lazm. Ben yeteri kadaİ çalındığl
kanrsında değiıim. Bugün klasik Türk
mtıziği İep€rtüannda bilebiıdiğim kada-
rıyla 20-30 bin kadaI eser var. Bunla-
rın radyo ve konserl€rd€ -bilmediğim
nedenlerle- ancak l/4'ü filan icra edi-
ür. Bu kolaycdık olabiliI. cumhuriy€t.
ten bu yana Türk miıziğne olumsuz bir
yaı8ı kümesi yükıendiğinden bu eserler.
den halka daha kolay hitap edebilecek-
led seçmğ dürtüsünden de kaynakıanı-
yor oıabilir. Fakat her şeyden önc€ bu
rep€rtuann tiimüntın çalınabilir hale ge-
tirilmesi laarndır. ikincisi, şunu da
unutmayalrm, klasik Türk müziği her
zaman bir şehiı musıkisi olmuştur. Baş-
ta lstanbul olİnak üzerc Selanik, Edir-
ne, Bursa, İzmiı gibi Osmanlı İmpara-
torluğu'nun bü},itkşehir meIkezleri dı-
şında yayılmamış bir şehir müziğidiİ.
4-5 yüz},ıl bo},ıınca şehir müziği olarak
kalrıış bir mtüğ herkesin beğenmesi-
ni betleınek de yanlış oluı. Ama bugün
bu müziğin bütün oıanakıanndan da
yaraılanılmadığ kcsin. Bu müziğn ic-
ralannrn çeşitlendirilme§i laam. Bugün
kıa§ik Türk miiziE çok monoton bir şe-
kjlde icra ediüı. En gttz€l örneği Nev-
zat Atlığ'ın yönettiği Kultüİ Bakanhğ
Korosu'dur. Monoton, bfu Glegoryen
kilise koro§u ü§lubunda iğa edğ. Bu
milziğin içinde değişik icra üsluplaıı,
yorum üsluplaİı yalatııma§ı gelckir.

Geçmişte klasik Türk müziği, ağız-
dan kulağa, ustadan şakirde intikal et-
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tiğinden; bİ musıki eserini öğrenci§ine
öğeten ü§tad, ona çeşitli eseIlerle biİ-
likte kendi yorum üslubunu da öğretir-
di. Dola},ısıyla çeşitli yorum usluplan
geçmişte valdr. BunlaI öğetim sistemi-
nin kaybolnasıyla bugün kayboldu.
Bunlalın yeniden yaratılnast içinse aI-
tık başka tür gayıetler geıekir. Önce
miızikolojik araştırma yapılma]rdrr.
Yaıi 17. yiizyllda yapıldığnı bildiğimiz
biI eser o zaman nası| icra ediürdi, bu-
gün otantik olalak na§ıl icra edebiliriz?
Hangi olke§trl§yonla, hangi sazlaİla,
hangi ritmıe, kaç kişiyle, hangi çerçe-
vede... bunlann araşrırılması gerekiİ.

C §iiyledikleİinizdcn şöyle bir sonuç

çüırıbiıiİ miyiı? Nl8§ik Tüİk müziğı
kendi brşını bı. oıguduf. Diğeİ müzik-
leİle ıuyısısmı} yınl§ıır. Bülunduğu
oıgunluk düzcyi icrs ediıdiğinde b€lir-
lenebilir, miid}oloJik sİıştıİmılıİ!ı gğ
ıişüI cbiliİ.

ı Klasik Türk müziği, icrası ve yo-
rumu gelişıirilebilir bir mtizik türiidür.
Yeniden üretilmesi -imkensız demeye-
yim ama imkanstza yakın- artık çok zor
olan bt miiaiktir.

D o zımın e§ki bır değ€r olırık ysl.
nlİı cırlr ıuıulmssı şöz konusu. Ge-
lece}itc lıc yışımısı mümkün mü?

tr Bitemem. Bu konuda hiçbiı yo-
rumda bulunamam. celeceğin müziği-
nin !e olacağru saptamak bana düş-
mez. Bunu yaprnaya kalkanlann sap-
tamaları fiyaskoyla sonuçlanmışt[.

! Neden yeılden üıetilemez?
C Çünkü yğniden üıetilmesinin ko-

şullan tep€den inme birtakım daıbelerle
ı92o ve 3o'larda onadan kaldıIılmrşur.
Herhangi bir foımel eğüm kurumun-
da öğetimi yasaklanmlştıİ ve 50 yıl bo-

}unca bu miİzik öğretitnemiştir. İkin-
cisi, bu rnüziğin öğretiminde geçmişte

önemli bir lol üstlenmiş ve intikalinin
zincirlerinden biri olan tekke ve zavi-
yeler kapatılnııştf. Üçüncü olarak da
siyasi ve ideolojik güdülerle bu mttziğe
hatk kitleleri uezdinde olumsuz değel
yaİgııaİı }üklenmek i§tenmiştir ve bu da
uzun slıre etkili olmuştur. BiI müziğin
köklelini ve kendini yeniden üretm€
olanaklarıru 50 y{ bolunca ortadan
kaıdırıİsanız soıunu halletmiş olursu-
nuz.

Tükiye'de muziğin geleceği ne olrna-
Ldıİ diye soİarsanız, bu konu hiçbir bi-
reyi itgilendirmez derim.

tr tfusik Tfuk mliriğtnln çokscsli|en.
dlrilmesi konusuna ne dlyoısunuz?

E Bu soıuya bir mtizik siyaseti sap-
raması diizeyinde cevap verilmemesi g+
rekğni yukanda da belimim. Ben bu-
nu ancak teknik diızeyde cevaplayabı
ürim. Klasik Türk müziğ modal ve ma-
kamsal bir miiziktir. Kullaıulan ıOG200
makamdan te§adufen bilkaç tane§i Batl
müziğnin kullandığı majör ve minöI
modlaİa rekabül eder. Mesela Niha-
vent, Rast, Bi§elik gibi. Dolalısıyla bu
makamların içerdiği Tüİk müziği per-
delerini icra sırasında deforme €tmeden

çok§e§li yapmak mümkündüİ. Ancak
bu makamlar dediğm gibi çok azdıı.
Diğerlerinde de bu yola gidilmesi, on-
larda bulunan Tük müziğ lezzeıini or-
tadan kalduır ki bu yola gidilmemeli-
dir. Klasik Türk Müziğinin çokseslen-
dirilmesi 1ya da Halk Tiirkülerinin ar-
monizasyonu) sıdece ve sıdece blr bes-
tecilik t€kniği sorunudur bence. ı

FiKRET KızıtoK iır sövıışi
ı ı ı ıı

TEKSESLİLİK DİKTATOR,
ııı

oKsEsLıLıK DEMoKRASı...
A

T üıkive'dc dinlcnilen müzik lürT ;:,f İ: ;:H,",T,.i#-;Hi
ı göriişlcİ Yıİ. oıfılc söylcmck
l geıekirse: Çsğd§ müzik çok-

se§ıidlİ ve TüLiye'de miidİ ygptlıcgk-
sı çdre§ıi ohüdtİ ys dı tcİd. Nonııy-
lı [gııı göİüşıcrtDid öğr€nebiıir mtyiz?

ALAKASİ YOKK
ı

ı!

Mtızik deyince şu veya bu şekilde bir
şey ileten sözlil milzik var, bt de söz
taşümayan mi.izik vaİ. Bunlar birbirle-
rinden kesinkes alrılan şeyler. Ben söz-
lü müzik düşünen yani şarkı düşünen
bir insanrm. Dolayısıyla yalnız onun
üzerinde konuşabilirim. Buradan tek-
seslitik, çokseslilik konu§una gelirsek,
bu her şeydeİı önce fiziksel bir konudur.
Miizikte sesin bir yapısı vardır. Mesela
Titrk miiziğinin - Türk müziğ demeye-
lim, ben Doğu miiziği diyorum - içer-

diği sesler ve ara sesleı Vard[. T€knik
olarak ifade edersek Batı'ıun kodladı-
ğı do sesi ile r€ sesi arasında, misal ola-
rak veriyorum, bizde do'dan ıe'ye ge-
lene kadar 4 ayll dçğerli do sesi daha
vardır. Biı benzetme yaparsak, kelime
yapmak için büm elimizde 6 harf, Ba-
tı'nın eünde 3 harf var. 6 haİften üre-
teceğimiz kelime miktaİı il€ 3 haften
iireıeceğimiz kelime miktan ba§ka ola-
caktlr. Yani bizim Doğu müziğinde
olan sesler Batı müziğinde yo\
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Batılılar da 14-15. asırda bizim bu-
gün yaptığımız gibi ara sesleri kullana-
rak beste yapıyorlardı. Fakat Bach za-
manında o sesleri atmışlar ve düa son-
ra kullanmamışlar. Buna "bien tam-
pere" diyorlar. Ona göre bir sistem kur-
muşlar. 4-5 asırdu o sistem içinde iler-
liyorlar.

Şimdi tutup da bütün Doğu müziği-
ni çoksesli hale getirmek isterseniz ben-
zetmemizdeki 6 harfe uyacak kelimele-
ri, yani armonileri tilretmeniz lqzım. Bu
korkunç zor bir olay. Çünkü düa öy-
le bir enstriirnan yok. synthesizerla şun-
la bunla deniyorlar ama, çok zor. Bu
o kadar geniş, o kaitar büyük bir olay
ki, yeni yeni enstrii,ınanlaı, kendine has
bir sistem, armoni sistemleri yaratılması
lazım. Şimdi ne yapalım? "O sesler de
olmayıversin, Batrlrlar'ın kullandığ ses-

leri kullanalım, bu ara seslerden vaz-
geçelim" dersek, o zaman çok seslilik
mür_nkün. Ama vızgeçmek var!

Yızgeçersek ne kaybederiz?
Bütün makamlar, bütün karakter-

ler... Doğululuk kaybolur, kaybolur gi-

der. Bunlar çok ince konular. Bu bilin-
meden tartışüyor. Çokseslilik: Neye
benzetiüyor? Efendim, demokrasiye
benzermiş. Tekseslilik diktatör oluyor,
padişü oluyor da, çokseslilik meclis
oluyor, demokrasi oluyor. Alakası yok
ki,! Fiziksel bir olay bu. Bunu görme-
den mi tartışüm? Bugüne kadar yapı-
lan tartışmalar gibi kör dövüşü mü ya-
pacağz? "Ttirk milziği çoksesli olma-
lıdu." Nasıl yapılacak anlamadım ki?,
Bu müziğin yapısı Batr usulü çok sesü
yapmaya müsait değil. Bu ara sesleri
atacak mryız?

Biz zamanında Batı'yı çok köru kö-
rüne almışız. Müzikte Batı'y tam sa-
wnanlar diyor ki: "Batı'nın bulduğu
bir kodlama, bir matematiksel sistem
var. Gelin biz de bu sistem iiaerinde ii,re-

telim." Ama şu var: Ruhumuz o mu?
Sanayileştik, sanayi toplumu olduk

mu? Daha doğrusu Batü mıyız yani?
Bilmiyorum ki, unutabiliı nıisiniz o ses-

leri? Size hiç çalmasalar bile, bir kere
duydunuz o sesleri, bir Nihavent ma-
kamını nasıl unutabilirsiniz? Gerçek, flı-

ziksel olarak bu. O halde çoksesliliğ sa-
vunanlar buna mutlaka erişmek istiyor-
larsa, yeni bir sistem kurmaları laam.
Ona göre bir matematiksel sistem, ona
göre en§trümanlar, koma sesleri de ba-
sabilecek bir piyano... Öyle bir piyano
icat edilrnesi lazım. Böyle bir şey yok!
Ee nasıl olacak? O zaman makamlar-
dan vazgeçeceksiniz. Yani bir nevi ha-
zineyi yoketmek gibi bir olay. Ben ka-
tilmryorum. Çoksesliliği savunanlar
tembel olmamalı. Vazgçaek değl, işin
içindeq çıkmak tizere çıkmalı yola, ora-
dan başlamü. Böyle çalışan insanlar da
yok değl. Bizim bir arkadaşımız @r-
kan Uğur) uğraştı, perdesiz gitar yap-
tı. Dinleseniz şaşarsınız. Ortaya gitar
artı ara sesü bir alet çıktı.

Bizim konumumuz çok kıymetli. As-
lında Batı, bazı konularda bizden geri-
de. O sesleri tüketmiş, bilmiyor. Biz
tembel olmasak, şu işlerle daha iyi uğ-
raşsak kendi çoksesliliğimizi iiretmek
durumundayız. Ama buna da kurum-
lar müsait dğl. Tutucu. Kendi içinde
haklılar belki. Geçmişi olduğu gibi ko-
ruyalım diyorlar. Ama ileriye doğu da
götürmüyorlar.

Türk Müziğini çokseslilendirme çı-
hşmılırı hıkkındı neler söylenebllir?

Şimdi öyle biı eser olsun ki bu ese-
rin içinde 4 koma bulunsun. Tuşlara
basıldığında piyanoda o sese havi o tuş
da olsun. Gitarda da olsun. Bunu yap-
sınlar. O zaman çokseslilik olur. O sis-
temi kuran kişi bu müziği çoksesli hale
getirdim diyebilir. Yoksa o piyano ora_
da yine çalıyor, o ses yok, iptal edilmiş.
Bunu herkes yapar. Zaten yapılyor da.
Adnan Saygun da denedi. Oluyor. O
sesten fedakarlıkta bulununca oluyor.
Ama o lezzet çıkmıyor ki. Bunu halle-
den kişi konuşsun. "Ben hallettim" de-
sin. Yeni bir sistematik, ona göre ens-
trümanlar. Öyle bir piyano trompet fi-
lan olacak. Öyle bir ekol kabul edile-
cek. Okullarda, TRT'de.

Bir de çoksesliliği halk yanlış biliyor.
Ne kadar çok kişi çalıyorsa onu çoksesli
zarınediyor. Alakası yok ki. Devlet Kla-
sik Tilık müziği korosu, baştan aşağı
donatılmış koca koro, 70 kişi söylüyor,
önde de 30 şaz. Hepsi aynı şeyi söylü-
yor, aynı sesi çalıyorlar. Hepsi uyum
içinde mükemmel gidiyor. Şimdi buna
çoksesli demek ayıptır, yı,tturmacadu,

Arkasına bas koymakla davul koymak-
la çoksesli olmuyor ki. Çokseslilik ka-
tiyyen enstrtiman bolluğu değildir. Bu-
nun için iki tane de, tek enstrilman da
yeter. Mühim olan armoni. O matema-
tiği yakalayıp gkartmak ortaya. Bunu
yapamayan konuşmasın, boşuna iddi-
adır.

Bu söyledikleriniz çerçevesinde yıp-
tığınız müziği nısıl tınınlıyorsunuz?

Ben Anadolu'da yaşayan bir Tiirk in-
sanı olarak, yüzü Batı'ya sırtı Doğu'-
ya dönük bir köprü insarum. Türk mü-
ziğini teorik olarak biliyorum ama o işe
vakıf bir insan değiüm. Ben de Batı kü-
türü baskısıyla büyüdüm. Galatasaray
Lisesi'nde okudum. Bizim zamanımız-
dan Timur (Selçuk) var, Banş (Manço)
var. Onlarla sınıf arkadaşıyz. Ben de
Batı usulü sesler kullanıyorum. Ama
sözlü olarak. Ben aşırı soldan geldim.
Düa sonra düşüncelerim sosyal de-
mokrat bir tabana oturdu. Ürettiğim
müzikte sözü ön plana alarak o felsefe
etrafında bir ağ örüyorum. Dünya gö-

rüşüm, fikirlerim doğrultusunda, onu
yaygınlaştırmak için şarkılar yapıyo-
rum. Benim yapacağım, vazifem bu.
Düşünürken ne tam Batılı gibi ne de
tam Doğulugibi düşünüyorum. Kafam-
da bir inşan §€ntezi var. Ben oyum ve

şarkılarımda dazaterı o belli olur. Be-
nim müzikte bir iddiam yok. Araştırı-
cılığımda bir iddiam olabilir.

Kurucusu olduğunuz Çekirdek Sınıt
Evi, bildiğimiz kıdırıyla ilginç bir ör-
nek. Neler yıpıyorsunuz?

Her tür müzik. Çekirdek'te aklınıza
gelen her tiir müzik yapılıyor. Her tür-
lü araştırmaya açık. Bir laboratuar gi-
bi. Üretimi olan, düşünceleri olan he-

men hemen bütün kaliteli müzisyenler

Çekirdek'ten geçti. Yurtüşında - ne ya-
ak ki - Türkiye'den daha iyi tanıruyor,
daha çok ilgi görüyor. l
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REŞIT ERGENER

TRUVA
Truva'ya geliyorum kimi kez
anı§ının izinde yitirilmiş savaşların
ardaida yapılmış surlar arasrnda
kimi toprakla örtülü, kimi kazılıp çıkarılmış
yıkıntıları var, biı evin
bir kaç çömlek, bir ocak yeri, iki sütun
Kimler sığındı Turuva'ya?
Hangi savaşlar savaşıldı?
varsıl bir kentti bir zamanlar Truva, mutlu insanlarla dolu
hoyratça kuyular açıldı, çalındı zenginlikled
Yalnrz rüzgarın uğultusu duyuluyor
İnsanlar, çok uzakta şimdi
Paris'in önünde yarıştı üç tanrlça:
Güzel Afrodit, ana HeIa ve bakir Atena
Aflodit'i seçti Paris
lanetlendi Truva
Kraloğluydu Paris, ama dağlıydı, çobanlar

buytitmtişttl onu, döğüşmeyi bilmezdi:
Döğüştü Truva için
Afrodit de döğüştü, flamingolarını bırakıp ırmak Skamender de,
Hektor da döğüştü, Paris'in kardeşi, annesiyle,

babasının ardına sığındıkları kapının önünde, tek başına
yalnızdı Hektor, ölecekti
Hektor'u yalnız bırakmıştı Truva'lılar, onlar da ölecekti
Fazla döğüşemezdi Afrodit, gidecekti
Truva, düşecekti
Truva'ya geldim, geçmişimi eşeliyorum
bir kapı var, geriye gidemiyorum
Biı flamingo sürüsü havalanıyor
Afrodit, gülümsüyor
Soylu birer dağlıyız doğarken, giizelliği seçiyoruz
güzelliği alıyorlar elimizden, can veriyoruz
can veımeden öncesi nasıldr, bilmiyoruz
Truva'yı özlüyoruz
Herkesin bir Truva'sı var, güzellik için savaşılmış
bir kapı, önüne çrkınca can verilmiş
Yeni kentler kurulmuş sonra, yeni savaşlar savaşılmış
bir destan olmuş ölümü, dilden dile anl3tılmış
Bir destanı var heıkesin, Truva'da yazrlmış
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l İ ll". bovu rüvasında kavbo-
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lgili Ui, oytt
I va_anıak istedim. Övküdeki
l adam lçinde uıuduEu odarun

aynrsı bir odada uyuduğu dyasını 8ör-
meİıedir. Bu ikinci rüyada ise, ilk iki-
§inin aynısı biİ tlçOncü odada uyuduğu
Ye rüya gördüğü ruyasını. o anda ger-

çck dünyada, başucundaki masanın
ilzerinde bulunan saat çalmaya, adam
da uyanmaya başlar. Tabii, gerçekten
uyanması için, önce üçüncü rüyadan
ikincisine uyanması geİekm€ktedir,
ama bunu öyl€§ine ihtiyatlı bir biçim-
de yapar ki, gerçek odada uyandığın-
da saat çoktan susmuştul İyice uyanrn-
ca. mahnna neden olacak bir kuşkulu
kapılır biı an. Oda birbirinin içine geç-

miş riıyalaİdaki odalala o kadaİ çok
bcnzemektedt ki, bunun da biİ İüya ol-
duğundan kuşku duymak iğn hiçbir ne-
den bulamaz.

Büyük bt taıihsizlik sonucu, yeniden
uykuya dalma gafl*inde bulunur, çün-
kO belki düa gtlveniliı bir geıçklik işa-
reti bulurum diye ikinci rüyadaki oda-
yı araştırmak istcmckt€diİ. Aİadlğru
orada da bulamaınca, üçuncü rüyaya
gcçmek için ikinci rüyada uykuya da-
lal. soffa ayn şeyi dördtınçü ve beşinci
rlıyaıaİı için de yapaI.

Beşincid€ artık kolkudan yüreği da-
ralmaya başlamrşt[ ve bu defa da tel-
sinden, bşinci ıüyadan dördüncü§iıxe,
dördüncü§ünden uçiınciısüne, üçüncü-
sünden ikincisine uyanmaya başlar;
ama o telaşta birbirinin içine geçmiş rü-
yalaıın saysını birbiıine kanştırır ve
gcIçeklikten bütünüyıe kopaI. ve böy-

lece, tersinden, arük gerçekliğin önün-
de d€ğil arka§ında bulunan başka oda-
larrn rüyalanndan uyanmaya devam
eder gider. Birbiıinin aynrs! odalaıdan
oluşan sonu olmayan bir galcride kay-
bolan adam, geIçek yaşama açılan ka-
pıyı bulamadan son§uz bir uykuya da-
laı. Ve kawanılamaz büyükıükte biİ
numaıası olan odanın biıinde ölme§i,
kurtuluşu olur .

Uzun süre, bu korku öyküsünü Jor-
ge Lüs Borges'inkiler€ benzerliğinin
çok agk seçik olması nedeniyle yazma-
dığml dtışündüm ama, Borges'in tum
öyküıednden kötüydü de. Ama bunu
a msadrğm ve yazdrğm şu anda, için-
de bulunduğum odanın -tüm Karayib
Denizi'nin izin almadan içeri giıdiği bir
pencerenin karşısındaki daktiloyla- öy-
kiideki rüya için hep istediğim oda ol-
duğunu farkediyoruın: Renksiz, çıplak
duvaİıaİr ve tek penceresiyle tam kare
bL oda; tek biİ yataktan ve üzerinde rü-
yası göİiilen odalann herbirinde sürekl.i

çalması gerekirken gerçek odada çaia-
cak olan saaatin durduğu başucu ma-
sasından başka eşya yok.

odayı göderimle gördoğüm şu anda,
öyküntln Boİges'inkilere değil, Franz
Kafka'nınkilere benzediğini farkediyo-
rum. Her neyse, bu öyüküyü hiç yaz-
madım ve belki de en büyük değeri bu.

Ne bu yazmadan bırakııan tek öykü
ne de bu edebiyat dünyasında bir istis-
na oluştuluyor. Yazallaİın yaşamlan
hiç yaanadklan ve çoğu durumda yaz-
dıklanndan daha iyi olabilecek yapıt-
larla doludur. Ama işin ilginç tarafl. ta-
sarlanan ama doğmayan öykülerin ne-
r€deysc son§uz kalgaşaslnrn yazaIlafln
yapıtlaİrnrn görünmez ve önemli bir
palçasını, yapıllannın bütününde asla
görtınmey€D paİça}ı oluşturmasıd[.

Rüyalannda kaybolan adamla ilgili
öyküden sonra uzun ytllal sadece baş-
lığını bulduğum bir öykü yazmayı düş-

ledim: El ıho8ıdo que noi ıralı cıİı-
coks (Bize Deııiz Kabuklan Getiren Bo,
ğulünuş Adam). Pila, Ternera'nln "aşk
yuvası"nda gürülıülü bir akşam, AIva-
ro Cepeda Sumudio'ya bundan söz et-

tiğimi hatırlıyorum. Bana şöyle demiş-
ıi: "Adı o kadar güzel ki, öyküyü yaz-
masan da olur'' . Neredeyse kuk yıl son-
ra, ne kadar haklı olduğunu anlamak
beni şaşırtıyor.Gerçekten d€, bir avuç
deniz kabuğuyla üzerinden sular dam-
layarak beliıecek olan dev yapılr adam
imgesi, yaalmamş öyküerin ravan ara-
sında ağ bağladr. Bu arada, makineleri
bozan adamla ilgili öyküyü tekrar tek-
rar yazmak iğn, bir siıIü zaman harca-
dıın,

Bir bakıma engelleyemediğim bir
§aplantının, uğursuzluk saplantısının
bi! çeşittemesiydi bu. Öyküdeki adam
bir zanatkarhİ kasabasına yaya olaİak
geür ve tra}İörle çalışmakta oıan bil
adama birini nerede bulabileceğini so-
ıar, TIaktör bir daha çalışmaz. Aynı
şey, kısa bir süre sonra ayn! soru}u sor-
duğu kadının dikiş makinesinin ve sa-
hipleriyle üşkili kurduğu ttım diğer ma-
kinelerin ba§tna da gelir. Dikbaşh ya-

zarlar için hiç de çekici olmayan gardi-
yan melek, beni son derece basit bir gc-
rekçeyle yazmaktan vazgeçmeye ikna
edincey€ kadal, bu öykiıniıİ birçok de-

ğşik biçimini tasar|adun. Gardiyaı me-
leğin geİekçesi i§e bunun çok kötü bir
öykü olma§ıydı.

Her şeye ıağmen yazamadığm öykil_
lerden birinin çok iyi olduğu kanısın-
dayım. Bu öykü akIlma, costa Bİava'-
nün en güzel en iyi korunmuş kasaba-
lartndan biri olan cadaques üzerinde
kuzey rüzgatınln estiği çt]dırtlcı bir öğ-
leden sonra geldi. Üç gün siilen bu fir-
tınadan soüa, biİden, bu kasabaya bir
daha asla dönemeyeceğm, çünkit bu-
nun yaşamıma malolacağ k& €dici biİ
lşlkla içime doğdu. Bu saplantı, bir ge-
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TAHIR MUSA CEYLAN
KARANLIK
Yeryüzünde herşey tanıdık, yorgun, bırakılmış. Ta ötelerde
ağlamak_gibi bir ninni... Zaman kendi üstüne dürülmüş geniş,
sonrasız bir boşlukta yüzüyor. Olmadık kederler
yapışkan sarı bir rüzgar gibi insan bedeni yalıyor
ki buraları tarihin örülmüş bir ibrişim gibi seviştiği yerler.

!§eıilerde, toprak altı bir sessizlikte gözler siyah titrek
bir dirençle karanlığın içinden başka iki göze bakıyor. Uzun
zamanlar geçmiş, ten burulmuş, deri tekrar morarıyor. Göz
beyazını yırtarcasına dolaşıp yeniden karşı göze çakılıyor.
İçerisi a.ıaya alınmadan dışarısı hala bir hezeyanlar sokağı
"heykellerini ayır,l,
bütün kadınlarla erkekler
hep biı ağızdan terketti yatakları"
Ve karanhkta hayat ısrarlı
o damaılı beyaz boşlukta yüzen küçük noktalar halinde benleri,
ileriye doğru çıkık çenesi ve bir boyun ki göğsün devamı olarak'
heykelden alınmışlığı olağanüstü beyazlık-hİlinde çıplak
Israr... iki gözün ortasrnda gideIek kalınlaşan bir çizgi gibi büyümüş
Herşeyi içine alan titleme. Bitmeyen uzun bir üşüyüş. agır yoİgun 

-

hareket, geriye dönüş, büzülme, kemiğe dogru eh keÖin ğetiımÖ
Uzun urganlar yüksek tavandan ince bir bitkinlik gibi süzülüyor
Herşey adım adım canhsı kalmamış fotoğrafta baş[a biua-İrra soğuyor
Karşıda her an o delilik sicili yüz
Yanağı gözlerı ayrı yerlerde dağınık. İçinin ateşine vura vura
iri deliklerden ağlıyor. lonuk [ol parğaları hınçlayan et. Bir
kuyunun bitmeyen suyuyla ıslanıyor iskelet.
Geıçeğini, insana karşı kanıtlamakta inat karanlık
büyüyor, gözden göze atlayıp yılan gibi soğudukça ışık

ce Barcelona'daki biı paıtide her şeyi
dostlaİına iüraf edinceye kadal öyüm-
deki adamın içini kemirip durdu. lyi nr
yetli dosdan onu ke§in olalak tedavi et-
meye kaIaI yerdilel. Aynr gece onu bir
arabaya tıkıp cadaques'e doğıu yola
çıktılar. Adam yol boyu korkudan fclç
olmuş biI haldeydi. sonunda dağlaİda-
ki son dönemece varıp da kasabanın
ışıklan görüniince, do§tlaİının kollarln-
dan kunulup kendini uçurumdan aşa-
& attı. Kaiabaya dönme korkusuna da-
yanamamlştı.

Parkın birinde ırzına geçen bir ada-

mı },ıllar boyu arayan bir kızla ilgiü öy-
kümün kaderi de aynı oldu. Kız sonra-
dan, adaın bulmak istemesinin tek ne-
deninin onsuz yaşayamıyoı olması ol-
duğunu farketmişti. Bundan başka,
krat öldiirmet için planlal yapan ve so-
nunda bunu zehilıi biı şek€Iıe becerelı
bir çocukla ilgili bir öyküm de vaıdı.
Bir de, bir çocığun, heİ şeyi biıcn bir
başka çocuğu, onun bu kadar çok şey
bilınesine katlanamadığı için öldürme-
siyle ilgili bir öykü daha. Ama öyküleİ_
den birini bitirdim. Bu, dostlannl şa-
şırtmak için biı paıtide aıh giyen, sonn

bunu iizçfinden çıkaİamadığı için ylılar
bo}u zırhın içinde yaşar,ıp, oıdukça ile-
ri bir yaşta ölen bil adaİıla ilgiüydi. Bu-
nu tam yayıınlamak üzeİğydim ki, sa-
mimi bir dostum öykürü okuyup bana
zırhların benim sandığm gibi tek pal-
çadan oluşmadıklarını s(ryledi. savaşg-
laİ zırhı, boğa güreşçiıerinin kosttımle-
rini giydikleri gibi parça parça giyerler-
miş. Böyıece, diğe! birçokları gibi, bu
öykü de bir daha gkmamak üzere ka-
yıp öyküler deniziDde yok olup gitti. tr

Çeviren: Dcnız Kaya
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eüırıoöxünııü,
88

Tomıis Uyor

14 Ocok '1988:
lpek Mendil

Vozgğçllmez, okunuı boşluklor
koymoHon.

Günümüz Türk yozorlonnln çoğu,
"es"ler Vğ "espos" üstüne pek dü-
şünmüyorlor. Nokİolomo işoretleri-
nln susku süreleri üstüne düşünen
L€ylo Erbll, lnson sesinln müziğln|
yokoIomoyo çoltşon Bllge Korosu,
öyküsünü, romQnlnl, hotİo done-
mğl€rinl soyfoyo yoyorken, blrok-
tlğı boşluklon do okumomlz| isİe-
yen Forit Edgü. s6vlm Burok, Hulki
Akiunç, bu genollomen!n dlşlndo
kolon blrkoç od, Yokso yqzorlorı-
mızın çoğu soyfo doldurmokton (lkl

onlomdo ,do), boşluk blrokmo-
mokton yonolor, Zoten okurlonn
çoğu do ğdeblyot ürünlerlnl soyfo
soyslno göre doğerlondirlyor.

DonebllIr kl, Dostoyevskl, Bolzoc.
Tolsİoy yo do Dlckons do tuğlo gi-
bl romonlor yozorloİdl. Amo onıorj
okurun görsğl den€yimlorlnIn birlk-
meslyle oluşon ortok lpuçlon d€po-
suno göndermelor yopomozlordl
ki o dönemde. Bir romon kişisinl, bir
sokoğı, blr doğo görünümünü
uzun uzodlyo qnlotmalon, bu gör-
sğlllk oçlğlnı kopotmo İeloşlndon
doğuyordu belkl do. oünümüzdeki
okuaso güncel sinemo Ve foloğrof
sonotlonnın yonlslro bu romon ko-
lltıylo do beslenmiş olmolı. Öyle
Vorsoymok zorundoylz,

sonoth her dollndo dolduımo,
yo bunco tutkun klşllerln yoşodlğl
blr ülkede neler yopllomoz?

Şorkl sözü yozllomoz bence,
"Şorklcl" y€tişmez, Unlü şorklcllor,
yolnlzco seslerinin güzelliğiyle siV-

rilmezler: lşte Louis Armstrong işte
Blllle Holldoy. Özel boşIuklor yoro-
torok, du-bl-du'lonylo, lo-1o-1o'lo-
rlylo soluklonnl, klşlsel yorumlonnı
geİirirlor bildlk porçoloro, Bizim

"Buıodo belli biı
boşlukio yo do uzomdo

ıpek bır mendllglbl
kendl ıltmlyle süzülme

boşorısındon söz
ediyoruz, dünyonın
yoğun hızıno klşisel,
vozgeçllmez, okunur

boşlukloı koymoklon."

"şorklclloiımlz" glbi küçücük seslğ
rinl doton€ sİmok poho$no hoyğt-
lonnın romonlnl slğdlrmoyo uğroş-
mozlor o prozodisi şoşmlş blokloro,

Aynı nedenden ötürü, cehov
oyun|on do koloy koloy oynono,
moz ülkemlzd€. oyunculor orosln-
do bodansel ve ruhsol blr rltm, blr
uyum kurulğmodlğl lçln düp6düz
sorkor oyun, Gevşek, uyuşuk bir ot-
mosfer yorotlmok lsienllken, "uzun
susuş onlon"seyircid6 blr teknlk on-
zo lzlenlml uyondırlr. (Elde olmoyon
n€denlerden öİğrü olbetİel)

Yo yonİ Şorlo tllmlerl? Bokln, oro-
do dünyo do blzden gerl kolmlyol.
choplln'in onca özen gösterdlği
fllm müzlkleri, çoğdoş bestelerle
yer değiŞtlrlyor bozllonndo, Fllml
(Altıno Hücum) İelğVlzyondo izliyor
sonlz, ses| mut|oko yok otmenlz gğ
reklyor; Şoao'nun özel muholefeil
silinip gldlyor blrdenbire, uzloşmo-
c| bir tempoyo bürünüyor dohosı.

Şu orolor, dünyonün bir müzlk
porçosı süresince, bir mektup oku-
mo süroslnc€ de olso, yoşonmoyo
değerllğinl konlİloyon mektuplor
ollyorum, (Murot'ln $nov yon|tınl
do bk moktup soyıyorum zğtan.) Bir
'dostum, yoboncl blr ülkede bir
pğrkto, doloşlp oğoçlora bokor-
ken içlnden "sovgl fışklrmosü" gibl
bir söz yüksellvermiş, İıpkl blr ipek
mendll glbL soiİ Folk'ln öyküsünün
odl d6ğlt omo, m€ndilln kondlsi,
Çoğnşlmlonnln zincirlni kurmoyo
çolışlrken, şöyle diyor: "Görüyor,
sun. klmbilk noraden, nasıl, hongi
içsel, ne gibi özs€l gizlerden, hon,
gi derln k(Nelerden, blr ş6yler, bk
sürü şaYler, tıpkı o bugünkü lpek,
mendll glbl onsızün çüküp çıküp gell,
Verlyorlol. o lpek m€ndili anımsa,
moyoh en ozündon blr koç Yıl vor,
dır. Öyküyl değüü, oma o sözü çok,
ton Unutmuşumdur. Fdkot lşte gö,
r(lYorcUn, bk ye ord6n, çıkıp geli,
verdl,"

Boşluklon okuİmo bocerlsine so-
hlp blr boşko dostton blr m€kİup
doho, Üçünün de cozsever olmo-
lorl roslonİü ml? sonmom, Bu mek-
tuplon boş Vs keylJli bir onln|zdo
okuyup sesleİlnl dinlomğnizl, bk tğ
mo ılzarlna ne gibi ç€§lllemolor yo-
plobIlecoğlnl düşünmenizl sohk
Voİirlm. Yoşom, boşı-sonu kurgu-

33,Y ozmok biroz
do sllm6k de-
mektlr'görüşü
0slüne düşün-

celeriniz,.," gİbi rğsmj blr sınov so-
rusuno Murot Ertol'ln Verdiğl dgrln-
liklI yonfl okurkğn gözlorlm dolmuş-
İu| Ne çobuk büyümüşl

Yonlt şöyle| "The Bond adh çok
keYifli bi grubun gltoristi olon Rlck
Donko, 'Ben çolmıYorum ki,/ dlYor,
'çolmo dığı mdo boşl uklar yo rotıyo
rum. Aslolon, çolmodıklorümızdır
zoten.' Öyküde de böyledk. Bence
yozonn gaJcü, söyledlklori lle Yorot,
tığı boşluklora voreblleceğl (yükle-

Yab eceğl) onlomdodır."
Boşıuklon çolobllmek doyince

oklo i!( gelen, coz oluyor| Boşluk,
lo oynoyob|lmek, sessiz filmlgrl,
özelllkle Şorlo'yu çoğnşhrlyorj bo}
luklon yozobllmekse cehov'u,
(sözgellmi pondomlmcller, sgsslzli-

ği devinim16 dolduİduklon lçln ko-
nunun blroz dlşlndo kohyorlor.) Bu-

rqdo belli bir boşlukto yo do uzom-
do ipek blr mendll glbi kendl rltmly-
l€ süzülm6 boşonslndon söz ediyo-
ruz, dünyonın yoğun hl2lno kişisel,
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GAMZE BEYHAN
BIR YAZ BAHÇESINDEN MEKTUP
Gözlerimden yaz
Gözlerimden yaz geçiyor
Yüreğimden hüzün

Temmuz'un bahçesinden
Yıldız çiçekleri
Üç çirkin kedi
Bir de ben
Uçuk bir güneş kokusu kalacak

belki de diyorum
Sararan kirpiklerimde
Kavakların rüzgarlı gövdelerinden
Yaz geçiyor

Durgun suyuna eğiliyorum
Bir sabah denizinin
Gözlerimden balıklar geçiyor
Aynalarda dalgalanan gözlerimden
Mavisinde hep o ince su acısryla

gözlerin
Yüreğimden hüzün
Yüreğimden hüzün geçiyor

Tortulanan yazdan bütün
zamanlara

Onurlu direnci kalacak diyorum
Sarı bir çrnarın
Tek elma ağacının kızaran sevinci
Kıyıda bir çocuk kuşIuk vaktini

kemiriyor

Güneş ışıklı ağzından
Yaz geçiyor

Parmaklarımda ürperen
İri fesleğen yapraklarından
Yaz geçiyor
Burada sonsuza çoğalan yanılgıyım
Bitmiş bir resmin üzerine
Yanlışlıkla dökülen mürekkep
Hızla yayılan leke
Yüreğimden hüzün
Yüreğimden hüzün geçiyor

Temmuz'un da kanadı kırıldı
diyorum

Yaz bahçesinden geriye
Üç çirkin kedi
Bir de ben
Bir de yıldız çiçekleri
Ortancalarrn ikindi serinliğinden

Gözlerimden yaz
Gözlerimden yaz geçiyor
Yüreğimden hüzün İzı{İı</ısao

lonmlş blr form olso do cozsl tek-
düzellklorden ne engln doğoçlo-
molor çlkğ loblleceğinl gösİeriyor-
lor, Vlrgüllerin- İuşlonn-hokklnl Ver-
meniz yeİerl

"Kötumserllk dedlklarl lyimsorli-
ğim, bk kıyı kohvesinda oturmuş
lek boşüna. kobok çeklrdeği Yiyor
ve okhndon buhorlı bk geml geçi-
riyor, lokontosındo Schubed çoh-
non, koptonın yırmi Yoşındo oldu-

ğU, kodınlonn şopkoh, adomlonn
külohlı, gorsonlonn sonşın olduğU
bir güemi. Eriyen buzdoğlonnın oro-
sündo yol olüYol mü l mıfll (...) Yüzyir-
ml odet kitop biikmiş (soydım) oku-
modüğım. Nosül Yetişeceğim? Gü-
lümsey€rek Yotişir mi inson? Bkoz
daho Uzok|ğşsom, oğuz Atoy1 ye-
nlden okusom, kendime bk göl-
ge/romon üsmo osom, oiık yolnüz-
ca popyon tokıp beni ben Yopon

oynntıldrddn uzak kolsom, kuzgy-
de bh büYük kent€ yerlqssam, Blrin-
ci DünYo Sovaşıno gerl dönsom,
Engels'l okumamış ol1om, bzlk oy-
noYon Kodınlor'ı ilk kez okuYor ol-
som,."'

söyleşı günlerİne ko|ılmoml eleş"
tlrgn orkodoşım do hokh| Konuş-
İukço, osll söyl€medlkleriniz blrlki-Vor. n
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1

CASCANDO*

Çeviren: Hamdi Koç

niye yalnız umutsuzluğu değil
uğramanrn
sözcükdökümüne

. krsır olmaktansa daha iyi değil mi düşük yapmak

saaıler gittiğinden beri öyle kurşuni
hep sürünmeye başhyorlar çabucak
kancalar körce pençeliyor istek yatağınl
çıkararak kemikleri eski aşkları
çukurlar bir kez seninkine benzer gözlerle dolmuş
hepsi hep daha mı iyi çabucak hiç yoktan
kara istek yüzlerine çamur sıçIatryor
diyerek yine dokuz gün hiç yüzdürmedi sevileni
ne de dokuz ay
ne de dokuz hayat

diyerek yine
bana öğIetmezsen eğeI öğrenmem
diyerek yine bir sonu var
son kezlerin bile
son kez dilenmenin
son kez sevmenin
bilmenin biImenin değil bilir görünmenin
bil sonu hatta son kez demenin
beni sevmezsen eğer sevilmem
seni sevmezsem eğel sevmem

bayat sözcükleTin yayığı yüIekte yine
aşk aşk aşk gümbürtü§ü yaşlı pistonun
dövüyor değiştirilmez
sözcükler bozuğunu

2

SAMUEL BECKETT
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dehşeti yine
sevmemenin
sevmenin ve seni değil
sevilmenin ve sence değil
bilmenin bilmenin değil bilir görünmenin
bilir görünmenin

ben ve seni sevecek olan tüm ötekiler
seni severlerse eğer

3

seni sevmezlerse eğer
1936

,çü4MaEI BECKE,TT

SAINT - Lo
Vire* başka gölgelerde kıvrılacak
titreyen parlak yollar boyu doğmamış,
ve canı - çıkmış yaşlı akıl
mahvına gömülecek 

1946

]906'da Dublin'de doğdu,
I927'de Triniıy College1 bilirdik-
len sonra iki yıl Paris'le ingilizce
öğreımenliği yapı,; bumda Joyce'-
la lakırı bir do§ uk kurdu. Bir sıiJ-

re Almony4 /ngiliere ve Fronsa'-
da dolaşıL 1937'de Pais'e lerle,r-
ıi, Bu dönemde whoıoscope adh
bir şiir, kısa ö!kıı/er, housı 

'lze-ine bb inceleme ve Murllıy odh
ilk romaıııı yazü, IL Dürrya Sa-
yrrü poilok verdiğinde İrlanda'-
daldı, hemen Paris'e döndıI ve
Nozi işgali üzeriıe Fraıısa dinnğ-

çilerine kolıldı, Savaşlan Soıro
Molloy, Molone meıırl, I'Inrıo-
moble 'doı olıışan romaı üçlı:lsrry-
le Godoı'w &eklcrken'i lozdl.
Çağdaş yaında yeni bır çığır açan
bu eserleri ıiıe ayıı lemali/t çiz-
gideki ,4ll ılıaı Fall, Iiln dı Por-
ıiı, Krapp'ı Laıı rop€, Ilappy
Dayı ve Play adh olunlor izledi.
69'da kendisine verilen Nobel
Ödülünü kdbul eımedi.

Bnkeıı, İı:lm değerlerden soyul-
muş, lego4e dinamiği bellek ve
alşkaıhk olaz, 2aman kanseri'-
nin ç7:lrıııdulduğu bir varoluşuı
ö lı] m serıl veı n i lazdı.

(*) Cascando: Bir müzik teıimi. 'Alçalaıak' an]amına
geliyor.

(*) virc, Beckett'n II. Dünya Savaşı sonlarında bir süre
kaldığı SaintLo kasabasından geçen bir nehirdir.
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"iKi EFENoiı.ıiıt UşAĞı"
VE

ıı

SİNYOR CARLO GOLDONİ,YE
ADANMİŞ BİR CÜNCE

Zeynep Avcı ında dolaşıyor. "Ti.iıkçcsini biılikte
yapacağz, ona göre bak." diyor. Gün-
ler, geceler kitaplar ve tiyatro metinle-
ri arasında geçiyor. Telefonlal işliyor,
Paris ile İstanbul arasında. Sonuç: Ti.lm
kitaplal p€k önemliydiler, tüürn metin-
ler pek esin vericiydiler ana Oencay
Gürün ile Işıl, Goldoni'nin "lki Efen-
dinin Uşağr"nı seçtilcrl Sehmlaı Sin-
yor Goldoni! Saygılar sunarım...

Ağusıos ] 987, Mordoğan-Izmir

Mordoğan, sabah güneşinin yanm-
adaya mor ışklaı saçarak y€ryüzüne

"Merhaba" dediği biı yer. Bembayaz
deniz ta§lannm ttstünde, kapkaıa deniz
kestaneleri (kara diken diyorlar Egeli-
ler bizim deniz kestanelerine) kıpır kı-
pır, tehlikeli... Sabahlart deniz, bulun-
duğumuz evin san taşlarına temb€l to-
katlaİ ataİken güneş _bana göre
gereksiz- bir aceleyle morluğunu yitiri-
yor, Önce pembeleşiyoı, sonra saıafı-
yor, sonra da öfteli bir parlaklrkıa te-
pemize ditiliyoı. O bizim tepemizc, Işıl
da samih'in (Rifat) tepesine... Elinde,
"İki Efendinin Uşağı" n FransEca
metni, "N'olur, bunu çeüı bana." di-
yor. samih ise, aklü çewedeki küçük,

Haziran ]987, Paris

R
ue dc Renncs'de koşar adım
ileıliyoruz. Hedefimiz,
"Fnac". Yani Paris'in tanın-
mrş kırta§iyecisi, kitapçısı,

plakçısı vb... cisi. Kitap raflalında do-
laşacağz. Şimdiye dck çewesinde gezin-
mediğim tilIde ra{laı bunları Tiyatıo
metinlerinin rafları, Koşumuz sırasın-
da, Işıl (Kasa-
poğtu), biİ yan-
dan kendi kendi-
ne söyleniyoİ,
bir yandaı da
bana ıef yetişti-
riyor: "Jean cğ
net de olabilir..-
Niye olmasın?
Okudun mu,
Genet'd€n Le
Balcon'u?'"
Okumamışım.
Bir solukta ken-
dimizi tiyatro ki-
taplan öntınde
buluyoruz ue
oenet'in " IJe
Balcon"u da-
hil,bir süü kita-
bı koltuğumu-
zun altına slkış_
tırlyoruz. Işıl,
ı9E7 sonunda,
Şehiİ Tiyatrola-
rı'nda sahnele-
yec€ği oyun için
aıternatiflEr ara- iki Etendinin ıJşağı'ndan / osman aörgen Brighella] Hazım Körmikçi (Arlechinno)
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ü§ız, finıze rengi suıann klpırdaştığı
kumsallalda, başını sallryor: "Tabii ış
is! Çcviriıim. Ama heıhalde hemen,

şimdi değil!.." Işıl sabırsıztktan, akİ-
metne takıü olduğundaı, denize gider-
ken paletleri aırna},ı bilc uDutuyor ba-
zcn. Keıdi kendime, "lki Efendinin
Uşa& ytızilnden, bir cfendinin (yani
Işıl'm) iki uşağı olduk..." diyc dilşilnü_
yorunr. lşıl, ikimizin de sllıekli meün
tlstiinc çalışmamu geıektiğini düşünü-
yor! Herhangi bfu oyatamaca (içki §of-
rası, yanrıada nuu ğbi) sökmüyor. Biz
ise, okuldan kaçan lise öğencilcri gi-
bl, kendimize kaçamaklaı yatatmaya

çalrşıyoruz, başannca da pek seviniyo-
ruz! Ama sonunda, efendi efendiliğini
yapıyol ve Işıl samih'i Flansrzca met-
nin başına.oturtuyor, Ben ise, bir ma-
saıiın başındayın ve başka biİ oyun ya.
zıIken (tabii yine ışıl'a...) ıafa karışı-
yorum. sonuç: Tatiı yaptığımızı sanı-
yoİuz ama deli gibi çalışmaktayız.

ve birgün İ§tanbul'dan bir telefon
geliyor. Işıl'ın a§istanı Naz (Erayda),
"lki Efcndinin Uşağı"nın üç çcvirisini
biıdcn bulduğunu habeı veriyor. Sa-
mih, o an kalkıyoı otuıduğu yerden.
Yiızünde, kaybettiğni sandığ eşeğ bu-
ıan Hoca'nn mutlu ifadesi..." oldu re-
isl Madem çvirisi rgrmrş, bundan son-
rası sizin işiniz." deyiveriyol. Işıl bana
bakıyor. Ben Samih'e. Samih, ıslık ça-
laıak mayosunu giymeye gidiyor. Bir
yandan da çayla birtikte neler yiyebile-
c€ğimizi, kopanistı peyniİini nc zaman
alması geıeküğini filan dii§ündüğünc
bahse ğrerim. Sonuç: Işıl, "Şiındi sıra
geldi Türkçe metni ele almaya..." di-
yor. Tatil,mavi sulaıda yilzen eski ve
yeni TüIkçe sözcükler vc Goldoni'nin
8örkemli, çok konuşan hayaleı,inin çek-
tiği söylevıerle renklenmiştir !

Eylül 1987, lstanbul

Paris'ten gelen, sakince ama ısıaılı
biİ telefon, "İki Efendinin Uşağ" için
lşılln du§ltndüği yoruma uygun bir gi-
riş metni yazrrıam gerektiğni anım§a-
tıyor. Yaşlrlar evinde, insanlaıın Gol-
doni oynamaya hangi sözcüklell€ karal
vereceklerini di.ışüne duşüne yaşIanabi-
lectğimden korkuyorum! Hadi, Goldo-
ni oynamaya kaıaı verdiler diyeliın. Pc-
ki sonıa, o1run sırasnda onlaıın yaşlt-
ıar olduklan anımsatrlacak IIu? o}unun
neresindc? Ne biçimde? Nasıl yaşlrlaı
bunlaI? Acaba kişilikleri ön plana bi
ıaz çıksa mı, çıkmasa mı? Çıksa nasıl
gksa, çıkmasa n'olur? Coldoni metniy-
le daha iyice tanışamadlm. Sonuç: Bir

Goldoni'dir girdi yaşamrma. Daha da
çıkacağı yok gatiba.

Ekim ]987, lstanbul

lş , biımem kaç kito fada bagaİnı
mide ilaçtaİının aİtİüğndan yahnaİak
indi lstanbul Atatütk Havalimanı'na.
Goldoni'yle bİliktcydiler. B€nce bagajı
artran -yüzde $tz- coldoni'nin yüzyıı-
lardıI bfuiktirdiği ağıılığıydr. Pıovala-
ıın birkaç 8üne kadar başlayabileceğ.
ni biliyoruz ve Gotdoni'nin "İki Efen_
di'nin Uşağ" çeviril.ri, tüm eldcğmc-
mişüklcriyle, §ereserpe yatınakta önü-
ıntlzde l9ıl0'lardan, l950'ıeıden, 197G
lerden çeviriler. Biİ ziyafet sofIası do-
natmış 8ibi, masanın üstunde scrilİniş,
beklşiyorlaı. Progıama ilaveten, Fnn-
srzca meün, ytıkt€ hafif, pahada ağır,
minicik biı kitap halinde ç€wemizde
dolaşıyor. Şimdi sıra geldi -dc g€çiyoI
bilc- bunlardan, Işıl'ın sahn€leyeceği
oyunun metnini oluşturnıaya... O},un-
daki tüm repükleri, sahneye çıkacak ka.
dar ezberlemek üzereyiz. Aİna onlaİ oI-
muyor işte... Çevidler karşılaştırüyor;
olmadıysa Fran§ızca'ya başwruluyor.
commedie dell'Aİtc'nin kahramanla-
nnın kişüklerini, özelliklerini yazan ki-
taplar da, çay-kahve gibi giriyol ya§a-
mımıza. Elimizdeki çevirilerin kimi za-
man çok eski Türkçe, kimi zaman çok
öz TiiIkç€ otİrıalan, baa sözcüklcrin yc-
teısizliği, baalaıının fazlalığr, lşıl'ta
arqİnızdaki §akin diyaloglaİı yüksek
peİd€den bir hale getirebiliyor. Bazen,
çözüm bulabilmek için Işıl, tahldrğımız
repliğn sahibi (Brighella, Pantalon€,
silvio ya da Beat ce) o[up, oynaİnaya,
konuşmaya başlıyoı. Hop! Bakryoruz
ki "o, öyle denmez!". Hemcn ka&ön
başına koşturuyoruz, "denü" halc ge-
tirmeye çalıştyoruz.

Rüyama B€atrice girdi geçen akşam.
Yuztınü p€k s€çmedim. Demediğni bı-
Iakmadı; tısteıik pek öz Tttİkçe konu-
şuyordu! Deü mi ne? Biz öyle mi yaz-
dık? Bir §abah ol§un, bcn ona gününü
gösteririm! Sonuç: §ayfalaıdan yaşaına
atlamaya çiüşan dokuz kişiyle uğIaşı-
yoruz, adam gibi konuşsunlaı diyel on-
lar ise, "maziden aldıkları ilhamla"
inatçük edcbiliyorlal. zafer bizim ola.
cak nasılsa; efendi biziz!

Kosım 1987, HarbiyeJst.

kartalak mehi bitirdik. Provalar baş-
ladı; ınetnin fotokopileri,neıedeyse tü-
münü iık kez tanıdığım genç bir oyun-
cu kadrosuna dağtıldı. Hepsine korka
korka bahyorum. Dudaklan arasından
çıkan sözcükleri, fotoğTaf çeker gibi
diıliyorum. kini zarıan flu çıkryor ka-
rcler, siniıleniyoıum. Usta biı yazann
kalcminden çıkmış, klasik bh tiyatro
metni içinde yaptığ-rmız yolculuk, za-
man tünelinden geçmiş biı Jules Verne
gibi,belki düa da önenüi 8ezginlel ha-
linc getirdi bizi. Özetlikle beni. Bir us-
r,l|ğn derinlikl€rine daıd*ça, bil tiyat-
ro metninin başarrsınm mini-mini ipuç-
lanııı elime aldıkça, zafel çığlr an ata-
sım geliyordu. (Elbette yine, yüzyıllık
übabım haline gelen -şu bizirn- Carlo
Goldoni adına) Provalarda, bu yolcu-
luğun aİn fotoğaİlaruu yakalamaya ça-
lışıyorum, sufıöz Fato§ Ha m'dan da-
ha çabuk ağlmak istiyorum yanlış ıep-
liiJere. Kendimi tutuyorum. Oyuncula-
Ia, "Ezbellemeyin." diyor Işıl. Sahne-
de bir o}un beliImekte. o},ııncular ise
bil an önce ezber|emek, rahaılamak i5-
tiyoılaı. Işıl diıeniyor: "EzbeIlemeyin !

Onun da vakti gelecek..." Doğru ya...
Ben bile ezberledim. onlaİ usta, dene-
yimü o1ııncular. Nasıl olsa kolayca ez-
beıleıler.

Şu Beitlice yine rüyama gildi. Bu kez
Ayş€'ye (saİ*aya) benziyordu. Galiba
ta kendisiydi. "Canım bugün provaya
çıkmak istemiyor. Sesim kısık. Sen na_
sıl olsa biüyorsun repüklaimi, sen çık"
dedi. Kan-ter içinde uyandlm. Yatak
odısının se§sizliği ilaç gibi geldi...

Aralık 1987, Etiler

Özü ditiyorum Sinyor Goldoni. Bı-
üyorum, ltatyanca'da "Ayağru dama.
dına göre uzat, . . " diye bil lafyok. Ama
sizin Dottore'nin geveze, ukab, üstelik
epeyc€ de cahil biri olduğunu duyduk.
Ne kadaı harcı aem atasözü varsa,
ters-yüz edip Kahraman'ın (Acehan)
e[i!G tutuşturduk. Kahraman, mask'F
ru ağiİcilcre doğu, tehdit eder gibi uza-
tıp demediğini bırakmıyor. "Atı alan
vcnediği geçti"den tutun, "Tatlı dil ge_

lini deliğinden gkanr"a kadal. Bağş-
layın Sinyoı Goldoni. Tiirkçe böyle iş-
te... siz dc öyle giızcl ipuçlalı Vermiş-
sinü ki, sanki bu söder aynen İtalyan-
ca'dan çvrilrniş gibi yakrştr Dottore'-
nin ağana. Kusuıa bakma},ın a}Ttca
sinyoİ Goldoni. silüo, yani bizim Yai.
çın (Dümeİ) da, yaşLlrktan mı, haya-
lind€ hep Harııet oynamak yatttğıdan
mı, ncdit, durup duruTken "To be or

Ytlzy laıdıı yaşayan bir tiyatro mct-
nine kaışı. lstanbul'da yaşarxş Türk-
ç€'yi silah olaıak kulbnük ve Gotdo-
ni ustaıın önünde d€falarca şapka çı-
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TAKİS siNopuı,os
Çeviren: Herkül Millas

ISTASYoN
Pirgosta istasyonun çukurlu yolundafı.
Evler ve dükkanlar

sıkı sıkıya bağlıyd ar çepeçevre tellerle, bir
yolculuğa çıkmeya hazır.

Bir yeraltı güneşi agaçlaıı kökleriıden suluyordu-
kıpluzıldılar sağda solda.

Ve kente doğru yürürken birden Ioanna çıkageldi,
havadaki bir caddeden.

Sağ elinde bir zamanlar olduğum çocuğu tutuyordu. Ö-
teki elde bir fener, gecenin içinde bir yüzü süzmek
için kaldırıldığrmız feneri andıran.

Geleceğini bilmiyordum, dedim ona. Söyle, dedim, seni
hangi isimle çağırayım bu gece, bu karanlık Paskalya
gününde, ölülerin bu gerçek şenliğinde,

Cevap vermiyor. Tek çocuğu veriyor bana ve sonra cebin-
den bir anahtar çrkarıyor-tanıdım, evin anahtarıydı.

Ne yapabilirim ki bununla diye düşündüm, neyi ıçabilirim
ki, ev yok oldu, harpte yandı.

Konuşmak istiyorum ama Ioanna feneri söndürüyor, kay-
boluyor

ve tek başıma kalıyorum- tatlı bir riizgar esiyor,bir
zamanlar yazlıkta bir gece esmiş olduğu gibi.

Çocuk değildi elimdeki, bir zamanlar olduğum fotograftı
tuttuğum.

Pirgos !924

Dot to be..." diye tirada giİişiyor. Ney-
se, Işı[, Clarice Beırin'i (Koper) uyaıdı
da, çocuğu kendine getİdi Berrin. Yok-
sa, sizin medn ycrinc shakespeare çe-
virmek zorunda kalacaktık... Bu saat-
ten sonra da zor yetişirdi,.. Ama §ahn
kızırıalın Caılo'cuğuın. Asünda Osman
(cör8en yani Brighetıa) "Bu bir catlo
Goldoni filmidt Ye siyah-bcyaz olup
alty"ıltdu" ftlaıı demeyecekti. Ama bir
kere çıktı ağandan, şiı,loi de değiştir-
mek istemiyor. Şukredin ki, bil kcz de-
diği gibi "Atıfctto Y mazctto filni-
dir." derniyor. Sonra Salih'in (Sarıka-

ya) d€, "P8ntalone, imdat yetişin, can-
kunaran yok mu? der ve gkaİ..." dı
ycrek §ahD€yi terkctm€si §ize tuhaf ge-

liyor olabiliı. Yok, §ann yoIum. Siz
buna benzer neler yaratmrş§ınrzdf, an-
laİsınrz. Hoşgörünuzc sığnaIak, Dot-
tore'nin "Rön€sansı sevmeyen ölsün!"
deyişini dc sevimli biı gültlms€mcyle
kaİşıtayabileceğinize inanıyoniın. Öy-
lc değil mi Carlo? Yani, tlırn bunlal ve
daha birçok şey, usta ç€yirmcnleIcc
Turkçl'ye aktanldlğında ortaya çıkan
mctinlğfde yoktu.,. biıiyoruz. Ama ina-
nın, biz metni değil, ınetin bizi südk-

ledi buralaıa- Üstelik oyunculanmız,
bildiğiniz ğbi, yaşıı insanlar. Ne yap-
salar ycridir... Ah Sinyor Goldoni, siz
yok musunuz siz, tüm bu muziplikleı
hep sizden gcüyor. Nasıl i§teIdim sizinıe
Oentlz hangi dildç otabileccğini kesti-
rcmcdiğim) bil söyleşi yapmayıl Top-
rağnız bol olsun; bize çok 8üzıl bir mc-
tin hediye cttiniz. ve o mctinden, kıpıI
kıpu, fıkır fıkıı bir o1ırn çıktı.

Yinç buynın Sinyor Coldoni... ya-
ni sevgili caİıol sahneığimize beklc-
tız. tr
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CELAL HOSROVŞAHİ

194o,DA TEBRIZ,DE DoĞDU, lsTANBUL ÜN|VERslTE-
sl HUKUK FAKÜLTESı,NI BlİRDl, Y|LHRD|R IRAN,DA
TÜRK EDEB|YAT| ÖRNEKLER|NDEN (YAşAR KEMAL,
oRHAN KEMAL. NAZ|M HlKMEL FURUZAN. HALIKAR-
NAs BALlKÇlsl. DEM|R ÖZLÜ, oNAT KUTLAR. SABA-
HATT|N ALl VB,) YAPnÖl ÇEVlRlLERLE TAN|NlvlAKIA.
IRAN,DA ÇEŞlTLl DEl?GlLERDE YAY|NLANAN ÖYKÜLE-
RlNDEN ÖRNEKLER TÜRKÇE,YE DE çEVR|LD| VE YlNE
BAZ| DERG|LERDE YAYINLANDl, HALEN TÜRKIYE,DE
BuLuNAN CELAL HosRoVşAHl,NlN BU ÖYKusu,
YAZDlĞl soN YAP|TLAR|NDANDlR.
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Elhde bk mum|o doloıryordu dün Şeyh kentl.
"Kederllylm" dlyordu, "bu odom klhğlndokl

yoıolıklordon.
lnson onyoıum bon."

Dodlm kl, "Bulunmoz o. Blz çok oİodlk."
"işle lom do onu oılyorum." dedl Şoyh,

"o, bulunmğıl,.."

MEVIANA, şEM$l IEBR|zl DlVANl

Eskl dostum onat kutlor'o

^A of6 Nodlri.,, Büyük kopldon girdlğlnlzde
I - önce Nodiri posioneİiyle kolşıIoğrdınız,v yJi[,FJ,,ffi ı:,:3§f iİ{;Ş] \i"lİlT"xiİ;
odom dururdu. Kuloğlno kodoİ byklon Vordı; şlşmon-
dl Ve ylne de yoklşıkllydı, Adlnl klmse bılmezdl. Klso-
co "Bıylk" dğrlerdl ono, sonro, şlşe biçlminde com blr
kopldon coİö Nodlrl"nln klşhk solonuno girlllrdl,Buro-
do, duvor klylsındo küçük mosoloİ Vordl. Her moso-
nın yonlndo, duvordo, bronz çerçev€ll uzun oynolor,
ofuronlon yonsıtrdı, Aynolonn ü§tünde, çiç€k gibi oçll-
m|ş obojurlonylo lombolor, ortohğo son blr lşık V€rlr-
lğrdi, soğdo, oltıVltrlnll blr İezgöh Vordı, Vilrlnde, çoy
V€ kohve iç€nler için k6k Ve posİo|or bulunurdu. sol
do, kolln Ve solgun klrmlzl pğrde|er. coİö'yi lklye bö-
lerdl. Arkosındokİ bölüm, kış oylonndo, yemek ylyen-
lere oynlmlşi. Tom korşldo lse eski Ve kesme comlor-
lo yopllmlş bir kopl Vordl, o kopı yozın oçıhrdl, oro-
don do blrkoç bosomoklo orko bohçaye lnilirdi,

Bir gün ö,ğled6n sonro§ydı, Blr lş için Nodiri coddo
sl'nde bulunuyordum, Bk §oot kodoIgrken gğlmlştim,
coİö Nodlrrye bir uğroy|p Vokit g€çirmeye koror Veİ-
dim, Postoned€n goçİim; şişe koplyı oçorok içerl gir-
dim. Duvoro doyolı küçük mosolorı, oynolon, obo-
Jur|on, son tşlkh lombolonylo, görünüşte horşey esklsl
gibiydi, Amo yine de glrer girmğz blr tuhotllk s€zdlm.

sonkl coİö doho loşİu Vo hoflf blr küf kokusu Vordl or-
tolıkto, solon çok tenhoydı. Köşedg, İezgöho yokln
blr mosoyo lllştlm. Aynodo yüzümün profill yonslyor
olmohydı. Lombonın lşığı sonkl obojurun toçyoprok-
loflnl o§omryor, orodo donup kolryordu. sın yeİ yer dğ
külmüş oynonln yüzü lse lnce blr külİobokoslylo kopll
glblydl.

Yüzümün oynodokl görünİüsü çok uzok V6 bulonlkt.
Yo do bono öyl€ gellyordu, Döndüm, çevremğ bo,
k|nd|m. soldoki mosodo korşlhkll, lkl yoşh odom olu-
ruyordu, KüIrengl glyslll, kır soçlı gorson, o mosonln
yonındoydl, B6nl görünce, gğlümseyerek yokloşt, Yü-
zü blr zomonlor burodo çollşon blr gorsonu uzokton
ondlnyordu. Yonlmo goldl, kükengl yüzündeki gülüm-
seme genlşledl V6 "Hoşgeldlnlz" dedl. Şoşlrdlm. B6nl
nereden tonlyordu ocobo? "Ne ohrdınlz?" dlye sor-
du. 8ir soruylo korşlllk Verdim: "Acobo kopoll ml bu-
rosı?" YonltVerm€den yonlmdon oynldü, Az sonro blr
tep§l lçlnde, sıJtlü kohveVe posto getkdi. Mosoyo koy-
du. Klbor bk tovrlo benl selömlodı Ve uzokloşi. Y€-
niden döndüm; komşu mosodokl Ikl odomo boKlm,
sonkl ylllordon ber| orodoydllor Ve kuruyup kolmlş-
lordl, Külrengl gIysllj gorsonu do göremedh. orto-
llkİon koybolmuştu. solon şimdi doho do koronhkİl,
Küf kokusu tenlmdğn lçerı slzlyordu. A2 sonro lki yoşh
odoml do göramez oldum, Yonımdoki oynoyo bok-
İlm. Kendl görüntüme. Doho do uzok, bulonlktl, Bu-
no korş|hk, orodo blr boşko yüzün yonsld|ğlnl forket-
tlm, Boşlmı oynodon çeürlp solumo bokhm, Yonım-
dokl lskomleye yoşll blr odom oturmuştuj şoşklhlıklo
bono Vo oynoyo boklyordu, Kendİliğinden bir sözcük
çlkİl oğamdon| "seIöm,.," o lse sesimi duymomış gi-
bI konuştu: "Görüyor musun, yıllor geçip gitmiş. oyso
sonkl dün glbi,.."

YoL,.. cafö Nğdirrnh orko bohçe'i. Kolobohk kol-
dürımclan YaJüYerok cotE Nodkrye arledlm. Cofö'
nln önünde, h€r zomon olduğu glbl öbek öbok insan,
lar vardü, Gençler, şolrler, jigüololol, lşsiz güç\üzler, Ka,
püdo, girip çıkonlonn Yorultığı sürekli blr devlnim. lçeri
doldım, Pılıltılı, ışükh postoneYlgoçerken BıYık'o bk se-
löm çonüm vo şlşe kopüyı açorok küşhk solonun mo,
solan orogndon yürüdüm; oçük com kopüdon bah,
çeYa yöneldlm. Mordlvenlerin en olt bosomoğında
otahğo şöyle blr güöz olhm: Mosolor, ışıklor, oüestro..,
hepslnl görüYordum. Tom koryıdo, orkostronın Yonün-
do, döt klş ik bir mosoda o, ikl şoir orkadaşüylo otu,
ruYordu. Merdivenladen hüzlo lndim; mosoyo yokloş-
tım,

Önco o g]ördü benl. Furuğ. El sallodı Ve güldü. Bü,
tün YüzüYle güldü. Gidip boş lskemloYe oturdum. MoVi
benekl, boYoz blr bluz vardı ,üstünde. Kıso kesilmlş
soçlonnü ortadon ayürmıştı, oldukço iri güözlerl simsl,
Yohtü Ve pnıltülü. MUtlU göünüYord!, Mo1odo oturon
öbü eriYle tokolaştık. cofö Nodl|i bohçesinin o ken,
dine özgü ierlnllğini ve çiçeklerln kokusunu tenimd€
duydum, Yonlden gözgöze geldlk birbklmlze gülijm,
sedlk. lşte o andğ bkşeY oldu. Öylesine allo tutulobl,
r blrşeYdl kl bU, dokundum ona. sonkl b\lnmedik blr

çlçek oçh; her Yeri güzel va okşoYıcı kokusuYlo soro,
rok. sonki yüzlerce beyoz güvorcin geçtl yonımızdon,
lp€k konotlonyla. Sankl "Yenld6n doğuş" onıYdı.,.



Blrdenbire solondoki hovo ısındı, Gidlp gelenlerln
oyok seslori duyuldu, Kodlnlor, erkokler, genç klzlor,
dolikonhlor, solonun bohçe koplsl oqkh. Orodon, se-
rin, çiçek kokusuylo yüklü bir esintinin ordlndon orkest-
ro sosi goldl, Gırip çlkonlonn o slklşlk kolobolüğ| oro-
slndo uzun boylu bir genci oylrd€ttim. Te|oşlo önüm-
den geçti; merdivenli bohçe koplslno doğru yürüdü,,,

Ansızln seslerin tümü kesildl, blçoklo kesilir glbi, Ve
solon o ]oş Ve soğuk hovosıno büründü yğniden, Ay-
nodoki odom gülümsüyordu, seslni duydum,

Bir gece, soot on b sulanndo tebron çoldü. Açtım,
Kendini polis görgvlisi olorok tonıttü bh ses, on yadin-
ci Bölge Korokolu'nun g€co nöbetÇisl olduğunu söy-
ledl ve ekledi: "FUrUğ odında bk honml gatlrdllor bu-
roYo. Teleton numoronn o verdi. Hemen gelmonizi
rico ediyor.,," KoYgü ve meraklo sordum: "Ne oldu?
Niçin ordo FUruğ?" Sokinleşlirici bir tonlo, "Yok, yok!
On€mli birşey yok. Endlşelenmeyinlz.' dedi. Üstole-
dim: "Nlçin oma? Ne oldu?" Bk on duraklodü. "Bugün
bir mlling sırosındo Yokolondü." dedi, "Pollse hoko-
rot Ve dövme suçundon,., Biz burodo zobıt tulluk. So-
boh soat başe kodar burodo tutocoğız; beşten son-
ro cezasvinln kocün koğuşuno yolloyocoğüz ve dos-
yosünı do Sovcılığo intikol efiie-
ceğiz..." KonuşUrken yosololo gö-
rc dazenlenmiş, resmi bir belge
okur gibiydi. Küso kastim. "Söyle-
yin FUruğ Honlm'o, hemen gollyo-
rum..." Toletonu kopodüm. Şim-
@n'do, kent düşndo, büYük bk
bahçe içindeYdi evimiz. Hemen
fürlodm ve oroboylo kente doğ-
ru yolo çüktım. lçim içime süğmüyor-
dU, koygüdon ve heyecondon- K-
mi bulmolıydüm gecenin bU soo-
tinde? Hongi kodomonü? Bi fek
duşünce vardü kofamdo: FurUğ'U
ne Yoplp, edip, orodon kurlor
molüydım

Korokolun önü çok kolobohktü.
Anlaşülon birçok küşi Yakolonmüş-
tü. Polis kimseyi içeri sokmuyo|du.
Çunkü içerisi de kolofulüktü. Kopr
doki polise, teloşlo. beklenmene
olduğumu söyledim, içerideki nö-
betçinjD odünüve kendi odımı bil-
dirdim. qir-iki dokiko sonro Yonü-
mo bir memur tokorok, nöbetçi
polisin odosüno gönderdiler.
Adam beni korşülodü, "FUrUğ Ho-
nımi oyrü bi ododo tuluyolL)z.
Genel nezorethoneye gönder-
medik. lJnutmoyın, onu kirlormox
için sodece iki iç soot voktiniz
vor. Beşlen sonro cezoevine yol-
lomok zorundoyüz. ' Bk koridor-
don geçtik. Bir odonün kopüslnü
oçtık... ve ben FUrUğ'U gördum.
Bir somyoYo ilişmişti; yopoyolnüz-
dı ve döşemeye boKüyordu. Boşü-
nü koldndü; beni gördü. YUzü bi
gül gibi oçüldı birden. simsüyoh

gEzlerlnd€n blr s€vlnç pınlhsı geçtk4Yağo kolktı; bo-
no Yoklaştı. Elle nlhJttum, Sonro da soçlonnı okşodım.
Nöbetçl polis bizi Yolnız bnakmüştü. Blrkoç sonlya öy-
lece kolokoldük, Blrblrlnl koybalmlş, sonrd bulmuş lki
yovru howon glbi koklaştık, Sonra somYoyo olulllum
onu yenlden, Ben de Yonno oturdum, "Ne kadar ço.
buk geldhr dedl, ",,, hlç baklomlyordum. Şmdi ne
yopocoğıt?" "sen m€pk etme,,," dlYe yotıştırdım
onu, "bi Yolunu buluruz. Şlmdl onlat, ne oldu?"

HeYecanlo onlotmayo kowldu: "[Jnlverslte ön,(in-
d6Ydlm. Bhden blr korson mltlng boşlodü. Ben do ko-
tıldım öğrenciler orosıno, Hükaimet oleYhlno slogon.
lor otıYorduk, son'o pollsler çıktılar oialığo, lJstümü-
ze soldndülor, Birlyle de ben döğüştüm, Dlranlyorum
dlYe Vurdu bono. Ben de şahone bll tokot ottüm 5U,
@hno. oylo hızh vurmuşUm kl, şapkosü yere düşfu. Beni
sÜrÜkler,qek polis orobosüno oltütoı: sc/,üro do bu ko_
rokolo getkdllel. Dofolorco rico ettim. senl çağırsın-
lol dlye, Sonundo, bu memur nöbeti devrohnco ona
söyledm; o do kobul elll senl oromoyı..."

Blkoç doklko sonro yonındon oqüldüm, Nöbetçi p-
llse teşekkür edlp çınım korokoldon. saotlerc€ deli
glbl kentln sokaklonndo koşturdum, Kodamonlon Uy-
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kuldnndon UYondlrdım. Emnlyete, korokolo telefon,
ıol e,ıtlrdlm. Ve sonundo, Furuğ'un serbest bürokılmo-
sıYlo llglll amrl V€ldidtlm.

Yenlden korokolo döndüğümde, tonye ışıyordu.
Az sonro Furuğ'lo blr ne orodon oYnhrkgn sootlme
fuldım. 8€şe on vardl cezoğ/lnln siyc,h, pnc€Bli t€,l,

ölgülü orobag kopldo duruqdu, lçinden çok soyı-
do kadının çüğhklon, konuşmolon. kahkohdlon gell,
YordU,

FurUğ'U orobodo Yonümo oturltum, Anneilnln evl,
rıe doğru Yolo çünük. §f,bohın olocokoronhğındo kent
usulco UYonıYordU. codd€lerde tek-tük olobolor gül'
rüloyordu. Ylne de oiohk tenho ve gİJzoldl. Yolun lkl
nYısındokl çünor Ve kovok oğaçlon dollanndon v6 hğ
n02 dökülmemlş Yoproklonndan karonhğü sllkeliyor,
du. Çöwülor, uzun soph stipijlgeleriYle koldırımlor,
da birlkmlş solı-kımüzı Yoproklon temizliYorlordı, ca,
zün caddelerinda, kentin kuzeYine doğru Yol ohYor,
duk, Korşıdo Elbruz dağlon, tüm görkeml Ve güzo i,

ğMe Yüks€lvoldu. s6r,n soboh esintis l, orcbanün pen,
cereslnden süzülüYor, YiJzümüzü okşUYordu. Bonım,
,Jc/şını omuzumo yoslomış, uYumUştU FUrUğ, soçlonn-
dan blr tutom rüzgörlo UçuşuYor, Yüzüme dokunuyor,
du. Sorhoş ğdlci blrşeY Vordı hovado. Yüreğlme işle,
yen, huzv Verlci blrşoY, KoYgısüz Ve korkusuz, ,evecen
ve sevgl dolu blrşeY. Furuğ'Un sobah uYkusu glbl..,

susiu,.,
suıoi oynodo kğrordl, Tozıu sis iylce koplom|şi oy-

noy. sonki sls dolgolonlyordu Ve o yüzün yonslmosl
polçolonryordu. Blr ruzgör gellyordu blr yerden, so-
ğuk V€ dondurucu bir rüzgör. cofö, gitİlkçe doho do
koronIlkloşlyordu, Aynonln üstündeki donUk son lşık-
lor doğlllyordu V6 |şlk p€rdesi usİünde porçğ porço
koronlık lekeler bellrlyordu, ortollk tenhoydı; hlçblr
ygrdon €n utok blr ses gelmiyordu. Döndüm, boktm.
korşl oynonln doğlloİok yok olon ışığının son kez oy-
dlnlottğl ikİ yoşh odoml gördüm, Kuruyup kolmlşlor-
dı... Ve küf kokusu hoİ yonı kophyordu, B|r on gözleri-
ml kopodlm. onun sesinl duydum yon|den.,.

Bc,horın oialonndo olmolü. Şlmran bohç€şl çIçeğe
boğulmuştu. o Ve bkkoç ydkın dost bir aroYo güelmlş,

tlk. Sohld,b da oromızdoYdı. FurUğ'Un çok sevdlğl blr
dostuYdu. Hepimizln de... Az konuşurdu omo konuş-
mosü şllr glblYdi. Aromızdo olmosı bile yeterdi bize.
sohrob'ın bulunduğu Yede, sonki tanımodığımüz bi
çlçeğln kokusu YoYılırdü oltohğo. Bi dinginlik kokusu.
eöxorlnde blr almos pınltü'ü, bokışlorında sürekll oroş,
hron bh kesklnllk, dudoklannın kıYı'ındo sevecen, se,
vlmll, gİ)Ven verlcl bir gijlümseme. Hem çok lYl şoir,
hom de çok lYi rossomdı. Şiirlerinda resmln, resimlo,
nde şllrin esintile sezlllrdi.
o geca Sohrob oromızdoYdı. Hlndiston1 onlotıyor,

du. Bonores'l, Budo'nın oltındo otulduğU Bllgelik Ağo,
c(nı, geceYonsı öten, o blllnm€z kUşU,., Blr şikine o kU,

şun ötlşüYle boşlo m ü şt ü,

"Dlnle, bok. yoryüzünün en uzak kuşU ötüyor,.,."
FUruğ o gece mutlu, memnun. neşeli, huzurluYdu.

odanln ravdsındo o dlnglnlik kokusu 6lle tUtUlUr gl,
bW. o kokuYlo sorhoştuk ve oçük poncerelerden gl,
ron bohol çlçeklerlnln kokusuylo do.,. BkşaY vordı
ühç€nln hovosındo, blrşeY, Tenlmlza lşllyordu blrşoY.
vg lçlmlzl güzalloştilyordu.

lshok kuşU ötüYordu uzoklorda: llokl Hokl Hokl s€sı,
bohor güeceslnln darlnllklerlnde öYleslno Yumı./.!o,k süü-

zülüyordu kl, çlçeklerl uyondırmıyordu b e, Sonkl bI
muclzeyl YoşıYorduk, Ve sonkl oğoçlor, çlçekler ve
tüm Yeryüzü bl6eY bekllYordu bDlmle blrllkta,

Furuğ şiir okuyordu:
"Kuş d€dl kl: 'Ne gi]z6l koku bu, ne gijzel güneşl Bo

hol gemlş bll€l...
ve b€n, eşlml oromoYo gldlYoluml"
eece sono erm€k üz€reYdl. Herk€s gltmlş, sodece

Furuğ v6 ben kolmıştük , Bir köşeye uzonmış, yokloşon
sobohın oyok seslerinl dlnl'ıYorduk.- Bohçenln koronh,
ğı soluyordu. Buğu, tütsü ve süt rcngin€ dönüşüYoldu
hğvo, Kolnm. dışon çıktım. Çeşltll r€nklerde blrkoç
gül kopodüm; içorl glrdlğlmde Furuğ uYuyordu, Güül,

lerln toçyaproklorını kopordm; onu UYdndırmodan
usulco üstüna serptim,

ses keslldl, Coİ6'nin kopısı şiddeİle oçlldı. Boştndo
yün blr iokke bulunon, oyok blleklerine kodor'uzun
bir polİo glymlş, yoşllco bir odom, çizmolerl döş6mğ
ye Vuro Vuro, lçerl g|rdl, Birkoç günlük troşll yüzünd€
yoğmur tonğleri porhyordu, onunlo bIrllkte müthiş bir
soğuk dd glrdl kopldon. Adom, ovuçlonn| birblrln€
sürtlü. Ve ortoyo konuştu: "HoVo dehşel §oğudu. oy-
so, soboh toth blr sonbohor güneşl Vordı, Kor, yoğdt
yoğocok,,. Buz glbi blr yoğmur vor şlmdl dışordo."
Tozgoho doğru ytirüdü.

Aynoyo bokim, Adomln görüntüsü sof, neİ Ve yo-
klndl, Dudoklon hoflfÇe orohktı Ve gözlorini blllnme-
yğn bir noktoyo dikmlşİl. Blrdenbirğ mğthiş üşüdüm.
sonkl blr buz porçosl göğsümü slk§tırlyordu, soğuk,
dondurucu rüzgör gittlkçe şlddotlenlyordu, Esintjden
gözlerlm yoşordl, Göryoşlonmln ordündon yoşlıco
odomln oğlodlğlnı görüyordum, Ve oyno, usuico, ln,
ce blr buz tobokosıylo örtülüyordu...

sesinl duydum.
Furuğ hoyot doluYdu. Ve ondokl bU conuınon ke,

yiflonlrdlm, Çevreslndekl herşoY, ondo merok duygu,
su uyondnırdü . lnsonlon va doğoyü sevedl; d€nlze lsa
oşün. Gülerek asprller ydpordı: "Küçük sulor, büYi]k
bohklora görc değir Gülelken tüm Yiizüij, tüm göV,
deslyle gijledl. Ağloması da öYleYdl.,. Hep oYnonın
önündo oğk7fdü. BlrşaYa t)züldüğünü, bunoldığındo,
glder, oynosını oM gelir Ve ono bğkorok oğlordı.

"Bütün gijn oYnodd ağlodım."
DoğrU söYlüYordu, AYnado oğlardü Ve ağloYışü ger,

çektl.
Blr gece, bir olkadoşümlo onun evine uğrodük. Yok,

fu, Mşko Yerlerde de oromışhm, Kmse bllmlYordu, nğ
pde olduğUnu. cgd b lrdlm; klml zoman böylo, koY,
bolurdu. Blryorlore gldeL gizlerdl kendlnl v6 klmse o
yel bulamozdı. Günlol sonlo çıkoldı oiolığo, Kmseye
bil oçıklomo Yapmo ger€ğini duYmozdı.

"N€ladovdln? " "Hlçbir yordo|"
Evlndo YonU, Arkodoşımün arofusıYlo ge döndük;

ağır oğür Şlmran C,oddesl'n€ Yönaldlk. Codde tenhdY-
dı. Tek-tük olobololdon boşko klmseclkler YonU,
lJzokto blr gölga forkeltlk, Blze cloğru gellYordu. Dur,
duk. oydu, fuşı önde, dinyoylo llglslz, YülüYordU. Ses.
l€ndlm, du@ddı, Arofudon lnlp Yonıno glltlm; ko
lunu tuttum hotffçe. Blrden sorsıldlok derln blr daişten
UYondL "sen mlsin?" dedl. "Elbelte. NqeYe gldlYol,
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sun?" "Hlç, Bir Uzun şiiin coddesind€ yülüyordum...
Çok üşüYorum. Bk Yerden bi bğUk geliYor..." "eol..."
dedlm, "Bln oroboyo, Evlne götijreYlm senl." Boktı.
"Hoyn." dedi, "Yolnız kolmok lstlyorum." Usulco oy-
nldü Yonımdon. YürüYüüp gittl, Baktım b süre. eece-
nin derinliklerinde UzokloşüYoldu, Karonhk oldı, götür-
dü onu, Aiık göremlyordum. Blr an, sonki bi leri gcrğ
süm€ blr buz porçosı @plomüşlor glbl, ijrpedlm,.,

solondo assn soğuk rüzgör şlmdl doho do şiddet-
liydi, sonkl cof6'yl ol|p gotürecekt|. Bjrden bohçe ko-
plsl gürülruyle oçlldl, solondo ne Vor na yokso, hepsi
hovolondl, Mo§olor, moso örtüleri, obojurlor, ğmpul-
ler, iskğrnleler, peİdeler, bordoklor, İlnconlor, grl giy-
§lll gorson, ikl yoşll odom, herkes, herşey sovruldu Ve
blrer-iklşer bohçe koplslndon d|şon uçmoyo boşlo-
dlloİ. Aynolor söküldü duvorlordon, dönmeye boşlodı
orİollkİo, o odomln görüntüsü Vordı hepsinin lçinde,
o do dönüyordu oynolorlo birlİkte, Aynolor, içlorın-
deki görüntüyle birllkle doldurdulor hovoy. sonro bjr-
blrlerine çorpt|lor. Şonglrtllorlo klnld| oynolor Ve o
odomin görüntüsü do k|rlhp porçolondı. Herşey bir-
bkh€ konştl. Gözlerhl kopc]dım. Boşlm dönuyordu,
soğuk blr tor boşondl, Gorsonun dingin sesiyle ken-
dlme g6ldim. "Neyiniz Vor?" diyordu. "Iyi görünmü-
yorsunuz. slcok bır çoy Vereyim mİ?" soylklor gibi ko-
nuştumi "Lütfen, koplyl,.. Şu kop|yl koplyı,,. Nosll? siz?
Aynolor,,, oyTrolor|" Gözl€rimi oçlp boktm, Herşey yer-
li yerindeyd|. o iki yoşll odom blle. Hiçbir şey değ|ş-
memlştl. Gorson, blroz tuho' bir ifodeyle bokh yüzü-
me yeniden. "Blr çoy getireyim size." diyerek uzokloşİ,
Adomln gÖrüntÜsü oynodoydl. Bono bokıyor, gÜlüm-
süyordu. "sen hiç bulut uçurdun mu?" diy6 sordu bir-
den. "Ne? Buluj uçurmok mı?" "Yoni uçurtmo gibi
uçurdun mu bulullon?" "Hoyr,.. HiÇ yopmodlm öyle
blrşey..." "Bğn.,. biz çok uçurduk.,,"

... eüze yakloşınco, heman h€Qün Elbruz doğlorü-
no doğru glderdik. o zamontor o yörc boğhk, boh-
çelikti. Yer yer kır kohvelei Vordü. lnsonlor gezmeye,
kohvelerde oturmoyo galirledi oroYa. Biz biroz orken
glderdik, Bulutlann golişlni beklerdik. Kml zomon biz-
den önce g€lmiş olurdu bulutlor. FUrUğ, bil çocuk gi-
bl savlmll, ollerini çırpordı. "Bok," derdi,'velmiş bile
bulutlanmüz. Çobuk seç blrini, Blrinide ben. Hodl!" Bu-
lutlor, doluklordon oşoğü süzültjrdü movlllkte. Parço.
lonn, genişlor, dorohr, büYür, küçülürlerdi, Gözajmü-
zün önünde biçlmlenirlerdi, Kurtlor, oyılor, çocuklar,
odomlor olurlğrdü, FUrUğ, kendi bulutunu izler, sevinç-
le hoykırırdı: "Bak benlmkine, koco bir aYı oldu şim-
dl. Kucgğündo do yavrusu.,." Kucoğındo yovrusu olon
oYı, rüzgörlo lle al, biçim değiştnerek öbül bulut kü-
mel€rine konşürdı.

Blqajn bn bufulu gösterdl bono. "Bok- Üç çocuk os-
lındo bunlor, Elele t'tuşmuş, gidlYorlor,.: "NeraYe gi-
diyorlar, peki?" "Annolerine gidiyorlğr elbelte. Anne-
lorl de denlz. ono kovuşQcoklor:' "Böyle, bulut olo-
rck mı?" "Hoyır, olur mU öyle ş€yl Bulut olorok gtd6r-
larie, onnele kobul etmoz onlon. Yoğmur olup Yo-
ğocoklor, ağoçlon, bitkileri, çiçekleri suloyocoktol,
lnsonlonn susuzluğUnu giderecekler. Sonra k(içUk de-
raler olocoklor... Sonro ırmok.,, Sonro do deniz ono-
Ya kovuşocaklor,,. Deniz anaYo uloşmok için değlş-
mek ger€k,.."

sğ9 gitgldğ uzokloşt, Blr sğsslzllk çöktü orto|lğo. Göz"
l€rlm kopoll oturuyordum. cof6'nln hovosl buğulu Vo
boğucuydu, Bkden bir lelefon sgsi o oğır sessizıiğiyrtİı,
Yon uykulu, dinledim, Uzun uzun çoldl. sonro koslldl.
Uyudum.

Yeşll blr sokokİo yürğyordum. Koyu y6şll. Yönümü
bulomlyordum, Dümdüz bir sokoktı, lki yonındo çınor
oğoçlon, yğnyono §lrolonlyorlordl. H6f ikl yondo, çı-
norlorln orkoslndo, dümdüz blr duvor Vord|. Kop$ız,
goçltslz bir duvor. onun do orkos|ndo ylno blr s|ro çF
nqr. Yorgundum. içImde deİin bir korku. Koşmoyo
boşlodlm. sokok bittl. Boşko bir sokoğo soptm. o do
birinclsinln oyn|yd|. Arodo yüksek duvorlorly|o lki sıro
çınor, onu do geçtlm, Üçğncü sokok do oynı. Ne ko-
dor sokok geçİlm, bılmlyorum. sesslz v9 blrblrinin oy-
nl sokoklor, Neİes nef€§€ydim. Adlm glbi billyordum;
bir olon olmohydl burolğrdq, Küçük bir olon. Durdum.
o koyu sessizlikte düşünmeye çolıştım, Neredeydl o
olon?

Birden. iki oİomobllin birbirlğriyle çorp|şmoslndon
doğon, o b€uk se§ yonkllondü hovodo. Dehşeile ça-
k|ldım olduğum yere. Soğıı sossizlik yenlden çökru. Blr
on, bir kuşun konğt s€slerlni duydum.

Usulco uzokloştl,
Terden sırılsüklom, oçİüm gözl€rimi. cof6 Nod|rrda,

bir mosodo oturuyordum, solon bomboştu. Kimsoclk-
ler yoktu ortolıkto. o iki yoşll odğm do görünmüyor-
du. Kopllor, pencoreler kopolıyd|. HoVo loştu Ve hcİ.
flf kü' kokuyordu. sonkl yllordlr t€rkedllmlşti buİo$. Ay.
nonın üslündeki ışlk sönmüşlü, Aynoyo bokim, Şlddotll
bir kor yoğlyordu. Aynodoki yolu oğlr oğır kor koplF
yordu, Yolun klylslndoki oğoçlorln dollonnı do. Kolk-
İım. Aynoyo doğru yürüdüm, Kor o|lındo oğoçlonn
kıyısındon yürüyerğk uzokloştlm,

lstonbul. (osım ,1967

(onot Kutlor ile blr ne TOrkçeYe çevrllmlştlr.)



ADAIET AĞAoĞtU İLE sÖYtEşi

HERKESYAŞADİGİ K^PAR
OLDURUR KENDİNİ

ir ıoman üzerine yazıİı ile ya-
p an söyleşilel baz sakıncalal
doğuablliyor. Her şeyden ön-
ce yapıt, yaza!ı açısından ko-

nusu, tema'svtemaıarı, kurgusiı vd. ile
bt blıtün oluşturuyor ve yazaınln özıel,
liğ ne oluısa olsun, yayımlandlktan
sonra bir nesnellik kazanıyor.

Yeni yayımlanmış bir romanda ro-
manı açımlamaya, daha doğIusu roma-
nı yazarına açtklatmaya yönelen söyle-

şiler tatsız olmakan da öte, ele alınan
tek bir temaya vurguyla okuyucu}u
yanlış yönlendirmeye bile dönüşebili-
yor. Bu yitzden Adalet Ağaoğlu'na yö-
nelttiğimiz sorulaıda son romanr IIı-
yır,..\ oluştuIan temalaıın bir kısmın-
dan yola çıkaİak yapıtın dışına çıkma-
ya çalrştık.

E Roman kıhıımıniırındın
Dr.Bemt ve En8i!, iki ı}ft so§yo - eko-
nomik ve kiilıiiİtı İormı§yoıuD ınsınl.
Dı. Berıı "fefıh toplumu"nı ulsşmış
Bıtı' n ıtomlze blreyIerinden biri,
Uyumı$n ssğlımgt içın hı§ıı$lltr eü

ıvcuıdı, sıbıhg dek onün bışucundı
b€İleyeblliyor. Amı bü.u yıpıİlrc!
biçbır duygu yiıkü tışımıdın mcdek|
bİİ geİekliliği yerlDe getirdiğitri dc b[t-
yoİ.

Duygusuz|uk ve kstü& "ödütr§üz-
lü"h öıdş§futn F'n8in, yışsmı ıl-
ıık büllı} edeD ımı kulıın ımız h&le
geldiğt tçi. tcdsviye ttİ}cdİ|en "diiş-
nıı"ı Cemı|'e yırdrn etmlyor.

sonundı Dr. Bernt d€, cemal de
oIumıu yönde değşiyoılıı.

-

Bğ noktıdın üıİeleıle İNSAN üze-
rinde blrız durıbılIr miyiz?

n İnsanıtr dlştan edindiği hiçbir bil-
gi, kcndi deneyinıleriyle edindiği bilgi-
den güçlü olmuyor. Ya da şöyle söyle-
yeyim: Bitimsel bilgimizle hayat bilgi-
rıizin yilzleşdği ve her sefeıinde deği-

şerek ulaşılan nokta, bizim için yeni ve
büttlnsel bil bitgi danı olı§turuyor. Öğ-
İeliler, beuenen, belletilen iIke]er, ha-
yatın denek taşına çaptığında, itiraf
edilse de, edilmese de, çeşitli yönlelde
değişimlere uğrayabiliyoı.

Roman, kendi koşullafl çerçevesinde,
işte bu itiraf edilmeyenin, içte olan de-

ğişiınin izini sulıyor, onu su ,üzüne çı-
kanyor. Biümsel bilgiyle dış 8erçekıel
üstüne aydıdanabiliyoruz, onlaİı an-
tanılandııabüyoruz. iç geıçelleri, in§an
dünyasınr anla},ıp anlarıılandırabilme-
miz için ise, bütilnlüğünü ancak ıoman-
da bulabilen biı hayata bakmak zorun-
dayrz.

Yaşarken de, yazaıken de, insanı
hep, kendisini kuşatan nesnel koşullarla
biçiml€nen bt vallık oıarak 8lg aytp
düşiindiıın. Ancak, onu o yıpın dış ko-

şullara kaİşı edilgen değit insan. Tep-
kisiz değl. Öyle olsaydı, iıket insan,
mağara koşullalında sürer giderdi. Bu
biliniyor, Yeni bi! şey söylemiyorum.
Ama bu bilgiyi ya hiç yaşamıyor, ya da

çok sığ, kısu bir biçimde yaşryoruz. Bı
zim için gerçekliğ olabilen bilgitrin ba§-

kalan için de g&ç€kliğ olduğunu unu-
tunca, "Yobazlık yine hortıadı," deyip
öİkeıeniyoruz, Bu neye takidir, bu yoı-
la insanın hangi boş alanı doldurulu-
yoİ? Bunlan da düştinüp araştırabİliıiz
oysa.

Atomize bir dtınyının insaıı da, ue
kadaı uzuıantaşmış ya da makheleşmiş

olursa olsi.n, sevmek, duygudaşlık,
düşmanlıi, başkaldn gibi eüdüleıinden
boşalmıyor. İdeotojik düdemde kendi
mize 'yasakladığımız' şeyler dc olabi-
lir. Örnekse, diyebiliıiz ki, "Ben Tan-
nya, öteki dünyann varlığına falan
inaımıyorum. Mezaıların hiçbiı anla-
mı yok." Yine de, bildiklerimiziı bil-
dik bir mezarı, oltılerimizin bir yeri ol-
sun isteıiz. kimbiür, kendimizden bile
gizü, o mczarlaü ziyaİete gideİiz. Bu sa-
dece bir şartlanma mldtr? Verili değer-
lere bir boyun eğş midiI? Yoksa biz,
yitirdiğmiz kimseleIin yokluğunu mu
kabulıenemiyoruz? onıaİda kendi ölü-
miımüzü mü sğyrediyoıuz?

lnsan üstüne böyle tonıa soru solu-
labilir. Sorulmuştur da. Savaşta, düş-
man kamplarda çaıpışan askolerin, en
kıyıcı noktada birbirlğiyıe gözgöz€ geı-

dikleri an, birbirlerini kucaklamak is-
tediklerini, hatta kucakıaöklannr işiti-
riz. Buna daiİ tonla kitap yazlİDış, fiım
çekilmiştir. Onları birbirledne biı an o
kadar yakın kılan, salt savaşln ortak
'kadeıi'midiı? Yoksa ölümlü hayatın
somutlandığı ortak bir deneyim noktası
mıdır bü?

Dr.B€rİıt, §oğuktu. Duygusuzlaş!İuş
göIüntiİ. Uzmanlaşmanın damga§rnı
vurduğu bir loplumun üyesi. caru, ka-
ıısını, çocuklaıınr bile göımek istemez:

"Ne yalan var? Heı şey ezberlendi."
Her şey ezberlendi, derken anlatmak is-
tediği, evlilik kunmunun girdi§i gtü-
sı değl bence. İşböıümünıın tek hayat

'kanaıı otup çıktıb bir yerde, aynı rayn
üsttınde bira şişeleri gibi gidilip geline-
ceğini bilerek sğylüyol bunu. Dtlzen, bu
kanaln içinde ondan insaılan sağalt-
masm istiyor. Ne için? Aynı insan ,ad-
ya§yona, nıtkle€r §ilaha muhatap oı§un

A. Hoşim Akmon
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adımlaİtüI. ve düşleyebilen tek cantı
vaIlrk in§an, Makinelerin de düşü ol-
maz.

Düşl€yebildiğim yeni insan, hem hiç_
bü yeıü, hem hcı yerüdiİ. Her yerin in-
sanıdıı bu. Yalnız kendi seçtiği işi yap-
maktadıİ. Heİke§çe an]a$labilen biı dili
vaıdır. onun kimlik kartı, bu kişt o|.
mı kartıdrr. Tabİ bu yeni insanın dün-
yasında paraya, pasaporta masaporta
yer yoktur. Y€ni insan, başka yeni in.
sanlaIa kaIşı sorumludur, yani kendi-
ne karşı sorurıludur. Hayat kişiliklela-
rası diizenlcnmektedir. kendimizin ken-
dimiz olabildiğ bir dünyada, ordulaıa,
silahlara da, cinselıik ye cinsel al,rılık
değerlerine de yer yoktur. Herkes göv-
desinin tek sabihidiı. Boynu kız, ağzı
erkek, a§aüsı da §öyle ya da böyle...
Bunların hayatın paylaşdıp zenginleş-
me§inde hiçbir önctliği, §onıalığı ola-
maz.

İşte, bu ve benzeı biçiıiılerde bir ye_

ni insan yiİzüdüI düşıerimi doldurart.
Bugün hukuku da, aiıeyi de, milita.iz-
mi de, parayı da, çıkan da, aydın ol-
ma konumu kadar 'halk olİna' konu-
munu da, bütiln Ycrili değerleri de, ha-
yata ve öıüme, bo}uneğiş ve başkaldı-
rı§a kadaI herşeyi de saıt kendlsı oIıbi-
lecek bu yeni insan tasanmrm adına soı-
gulamak istiyoı ve sorguluyoıum. Şu
'iktidaT' vğ 'pala' dünyasında, o in§a-
nın ytlzunü seç€bitrn€miz kolay değil.
Ama hiçbiİ gtiçıük, peşine diişmeınize
engel değl. "Düş yoksa, ne olabilil sa-
nıyorsun?" demiş Prof. Aysel Dereü,
eski öğİencisi Engin'e.

Kendini topıuİnun,'başkalarının'
kurtuluşuna adanxş Engin, bir misyo-
ner tavn içinde kendi§iyıe ytlzytıze geı-
meyi bile unütmuş. Ama olaylar, olgu-
lar, kısacası hayatın akrşı onu da adım
adım sınayacak, orada ya da burada
kendisiyle ytlzyiıze getirecek.

Yukarda sordunuz. "Katrlığ 'ödün-
stlzlükle' özdeşl€,ştiren Engin . . .'' dedi-
niz. Aynı Engin, kendine baş düşman-
laıdan biri olarak bellediği, ötümteIden
ölum beğ€Demediğ cemal'e bambaşka
biı iklimde, dğişik koşullaıda, 'gurbet'
şartlarında rastladğ zaman, bu yüdE-
me sahici anlamda gerçelleşir. YaşaD-
mrşlrk kazan[.

Diyalektiktcn çok söz ediür, fakat
dizgenin asıı kaynağ olan hayat neden-
se sık srk unutuluI. Sanki öğetiler şu-
rada durmakla, hayat burada ya§a!-
maktaüI. Roman yazmayı en çok, du-
şüncryle hayaü! dostluğunu, birükte-
liğini kurduğu için seviyorum. Ancak,
düştınceyl€ hayatın dostluğu, biİ yann

düşünü olanaklı kılıyor. PaIçalanmış
zamana, dağnık hayata ancak bulada
biı btttünltık kazanfuabilıne umudu ta-

şıyor ve bundan heyecan du),uyorum.
lçinde yaşdığmız teknolojik çağ,

be.pce kinıliklere en feci biçimde elko-
nüduğu bir çağ. Bulgulal, uygarlrğtn
ilcrleyişi de tek yanlı olmuyor. o[um-
luluklar, kendisi kadaI da olumsuzluk
doğuruyor. Kıbns çıkartmaslnda, ku-
mandanlardan birinin, bilmiyorum, bir
yüibaşırun belki, omuzlanndaki 1ıldız-
laıın bile 1ukardan okunmuş olduğu-
nu öğrendiğmizde, hayatlarımrzın ne
kadaı elimizden alrnıp gittiğini düşün-
müştüm. Bunu ve daha neleri yapabi-
len teknoloji karşısında birer kimlik
olaİak yaIoluşumuzdan sözaçmak güç-
leşiyol. Hayat da ölüm kadaI anlamı-
nı yitiriyor. Bu dehşet boşluğu, bü 'hiç'-
liği herhangi bil biçimde aşmamız ge-

rekiyor ve tabii bunu yine teknolojinin
olanaklanyla yapacağz. Kitaplaİ yaz a_

cağız, frlİİıler çekeceğiz, sesyük§elticiler
kullanacağz, uzun yolculuklara çıkaca-
ğz. Hayatlanmızın bireı makinede ba-
sılacak birer düğmeye bağlr bulunduğu
biİ zamanda, seyircilik koıumunda ka-
lamaylz, Buna izin yok. Ya vaıız ya da
yokuz.

Kuşkusuz ben bütün bunları, belü bil
bi|inçlilik durumu perspektifi nden söy-
lüyoıum, Yoksa, en basit in§anca ya-

şama haklanndan yoksun milyonlarca
insan bugün o en basit haklaın kaza-
nırnı için savaşıyor. Beslenme, sağhk,
eğitim... Ancak, yannt olmayan bir ha-
yatın kultuluşu ne anlama gelir? Gün-
lük hayat, iyi beslenmiş, sağltğr yeİin-
de, sosyal hayah giivence altında insaı_
ların hangi yarına aımağan edileceğini
biç düşünınediğmiz oranda basttrıyor
bü. Herkese sormak isteıdim: Vaıolu-
şundan ve billikteliğinden hoşnut kaıa-
cağnrz insan nasıl blı insan?

tr Hıyrr... üzc]ine bugüne dek yı-
pılın hemen hemen ıüm §öylcşil€]de ve
yıalsn yızılırdı "lnıüıİ" temr$ öne
çrt8İtlü. Eıtıı size yöneıtil€n so.rılır-
dın blri, ıomın rıhrımınrnrn duıu-
mundan yoIı çüıİık "..gerç!k ıydlnln
en geçe.ıı s€çen€ğl iııİhsİdıİ demek
mİimkün müdüİ?" biçlm|ndcydi. oy-
sı İomın lIlc dc t€İ bir temsy8 iııdlİ-
8enetck olursı oüıün biçlmleıiy|e) di-
İ€nme vc bsşkılün ekseninde örii|ü-
yor. "İnfhıt" ise romıı pıaüği içitr-
de EorgülıByoİ ve okuyucu dı bu sü-
rcc€ onıL ediltyoİ. Ö/e ıd romı ! €n
3onundı Aysel'in iltİhü etmeme§l ş&
$İttcı bııe gd€blıiyor.

Bu konudı ne düşünüyoısunıız?

diye? Bu noktada aşklar da aynı kana-
lın değerinde, düşınanlıklaİ da, duygu-
daşlıkıar da. . .

lnsanın biıer 'kişi' olrnası için onca
yol ünmış (Yoksa bunun için değil mi
bütiın o §iyasal sistcınlel, ekonomik dü-
zenlemeler, ideolojik ilkelcr?), sora da
yepyeni kıııılarda bir slıİü insanı. Bu
surü insanının hayatı kaIşıtına çarptı-
ğında, uyuşmu§, afyonlanmrş, adeia
tesliıD olınuş 'bentiğndeki' uyanışı sez-
mek... salsıntı büyüktü. İşte ben, in-
san değişimi ve gelişininin, her şeyin
karşıtrna çarptrğ saTsınü an'ıanna çok
şey bolçlu olduğunu düşltnüyorum.

İNSAN tısrunde biraz duralım, dedi-
niz. Bu gayya kuyusuna buıada 'biıaz'
değin€bildim ben de.

tr nom8ndı Yeİln§ olırıİ sdlıDü-
nlsn "ycni ın§sn" kimdiİ 1

tr "Heı şey insanrn insanca yaşama
hakh için," diye başlayan her söz, her
girişim, iktidaI adrna insan hayatınn
satışa çıkaflımasına, giderek yıldız sa-
vaşlarına gelip dayanınışsa, kişi adına
tasaIlanabilecek bir gele*k duşüncesi
olabiliİ mi? Bu noktadan başIayarak
yeni insanın yüzünü görebilmek b€nim
için neredeys€ bir tutku.

Diınyamzda, şu bilinen'geıişmiştik-
gelişmcmişlik' gibi kabaca bir aynma
göre, insanlann hepsi hentız bireı 'kşi'
olabilme aşarnasında değiı. Bunu i§tc-
ycbllme, bunu kendine hak göIme aşa-
masında bile değil. İnsanrn kendinden,
kendi yapıp etmelednden yalnzca ken-
disinin tek başına sorumlu olacağı, ya-
ni bir 'kişi' olacağ aşamaya gelınesi,
böyle bir insan topluluğunda buluşabil-
mek heniiz §özkonusu değl. Ayrılrklaı,
dcngesidikler varolduğuna göre, birile-
rinin de dengesidikte denge kurma adı-
na 'yöneücilik' yeİine yerleşmesi, yel-
leştirilmesi gerekiyor. Toplum düzeni.
Krsacasl, bizi bizim yeriınize başkalan
yöneüyoI. İşte bunun teçtikleriııiz,
seçmediklerimiz,'demokatıar','mo-
nalklar', 'buyurganlar _ despotıaI', ya
da 'para' gibi biçinüeıi var. Ama aynı
zamanda insanın hiçbiI başka kişiye,
hiçbir bşka yere devredilemez asü bir
yeri de vaİ: Kendind€ki kendi yeri.

Eğer ben, her biİeyin birer 'kişi' ola-
rat keıdi yerine kendisinde yaşayabi-
ıffeği, kimliğniı tasalluda uğramaya-
ca&, bu ya§amanrn tek gcrçek özgiır-
ıük, tck gerçek özglır hayat oıduğu bir
dlİnya düşilnüyor, ama bunu şu ya da
bu nedenle §edenlerine girmek bura-
da çok uzun §ıtİeİ) bu8lın h€nllz §omut-
ta göreDiyor§am, düşleyebiürim, Dlış-
ığnek ist€menin, istemek yapmanrn ilk



D İşrc usul usııI Hınr...'a doğu yo- İa yc bugüne sırt ç€vircrck, büttln biİ
laldık. lstcr istcmcz böyle oluyoı. Ya- taİihi vG hayat dcneyimini yok sayarık
2aİ, bfu Ioman aylaİ, yıllarla kafa§ın- varolabilir. . . oüba buİada biİ bütün-
dı dol§tıııyor, sonıa yinc aylaı yıllar- lenme durunu vır, değl mi?
la oturup yazyoı. AItrk nc diycceksc Yukarda, Yeni ln§ın'dın sözeder-
orad8 en büttınlüklü biçindc dediğiıi k€n, bu büttİnlenmiş insandan da sözet-
sanryor. Yine dc kitap çıkar çılmaz san- m€liydim. Fakat iştc, böyıe konuşma-
ki hu şeye ycniden bşlaması gcrekiyor. lalda insaıı oradan oıaya aüyor. Ha-
İntihaı cdcrken bile inühan tısttlne not- yat da böyıe. Kanşık, anıaşılmaz. Ro-
ıar alan insanlaİ oluyol. man, bu karmaşık ve anlaşfu olaru an-

B8şta §iz de beıirtüniz. Bu §ıkrcı biİ lgşfu hlmak için var zaten. Roman ölG
iş. Şimdi burada, bu iki saat içiıdc bu c.k§€, hayat hğkes taİafından bütün-
konud8 ne söyıcs€m, üç y da kur8ııla- ıüğüylc kavİanabilil olduğu zaman öıc,
.|lğtmdan düa açık biı şeyler söyleye- ctktir heıhalde. Bu da, bu bile herk.-
bileceğimi §aıunıyonım. sin kendine bir kimlik cdinmesine bağlı.

Belki, genelleyerek birtahm sözler Benim ilgiııi en çok şu çekiyoldu:
cdebiıirim. Dcneyelim: Yolda giderken, otobüsı.re biDip incr-

Sorunuzdıki göndermclğc katılıyo- ken, kouannrn altında dosyalan, çan-
rum, ama biı noktada duraksıyorum. talan, birkaç kitabı, bumunda 8özlük-
Prof.Ayscl Dcrcü, geıç€kten intihar et- leriyle yaşlı ya da yaşlılığa doğru yota-
ınedi mi? Bunu bcn, siziıı kadar ke§in- lan bazı in§anlaı görilrüz. Heıkes gibi
likle bilemiyorum. Ya da belki 'redde- o da yollaıla, trafrkle, bakkal kasapla
diş'e, 'siıinış'e ayn anlaEıtar yüklüyo- boğuşmuştur. Kira yatırmrş, postanede

ruz. Fiırkİ bir pr scçmek, başkı bir yo_ itckıenmiştir. Şunun bunun taİafından
la gitmek somut bir inühaı edimi ola- itilip kakrlİnıştu. Bu aynr insan, gece,

rak göİltlt!çz. Ama b8na kalırsa, a§!rn- evinde, yıldızbı sistemi ustünde düşttn-
da aİada §ırada göİünen somut intihar mckte, İnsan Haklan için bir rapor ha-
biçiırılerinden çok daha fada sayıda, in- aılanakta, topluıdarda ve insanlaıda
sanrn kendini sislc çewili bir §andalın boş alanlaİın kullan[u ya da aydın in-
içinde yapayalnu bulduğu 'siıiniş' bi- tihaılan vc gcleceğin başkaldınsl üstü,

çimlcri vardır. Başkalannrn 'silınesi', ne biI incelcme yapmakta, insan vafo,

'yok*mesi' ya da bir kaçı$an d€ğil, s€- luşunu sorgulamaktadır. Ya da belki in-

çilmiş bir sitinişten sözaçıyorum. ct ekonomik, derin matematik modern
Ay§€ı, somut anlamda da, bir başkal- mimari sorutan {tstünc kafa patlatmak,

ön oıarak hayattan kendini silıııiş ola- ta. Kısacası, topıum ve insan hayatı üs,

bıliİ. Çlınkü, biİ başka okur da, Aysel'- tüıe yükselıniş biİ bilinci vardır. Ama
in artık y8şamadığDı söylcdi. Bir baş- bu biıinç diızeyi gundllz, sokakta hiç-
kası, "Bundan §onla Aysel'in ne yıpa- biı işe yaıanaz. Dtlştlısel faaliyeünin
ca&nı çok oerak ediyoİum," d€di. bulunduğu nokta ile toplumun genel

onun, öncc§iz sonİasız ortadan yoko- yaşarnının bulunduğu noktann karşı-

lup gittiği en küçük bil olasükla bile laşması en traji - komik noktadf.
aklında yoktu. Kanımca, her iki algı- Aydtn intiharlan izleği de, işte bu ka-

tayış da geçgrti obbitiı. Bcnce, bir baş- dar traji-komik bo}utıan oıabilen biI
kaldın anlamında, biİi öt.kinden çok idck. Şuıdan: Bir yaİt dinscı, öteki ya-

dı faıklı değil zatcn. Ays€l, 'yaşıyor' nı ideoğik tabularla (yoksa bu iHsi ay-

oı§a, onu bu bilinen dcğerıer orta§ınde ru şğ midü?) kuşablmış olduğu için,
zıten yeniden görme olanağmız yok. aydınn düştİDsel faaliyet §onucu ger-

Biİ başka ycrde, 8iıneş sansı saçıaİıyla ç€kteştirdiği intihan da bu tabulann
'Ycnins'oıarak rastlayabiliriz ona bcl- yönlendiıdiği biçimde yorunlanabilir,
ki. Belki de Yeninş, sistç gidcn Ayscl'- İntüaı, geıçtk!ştireninden gayri kim,
dir. Yenins'i dc çltnkü, biı başkı ycı- scniı geıçck ytrzunu göıcmiycc€ği bir
de, 8ıtmlş y§ dolaylannda, çewesini olgu. İçscl ozgüılügu ncıcde scçip na-

kuş8t§ büdrn iHyiızıülükto, onu kcn- sıl yaşadığmrzı aıcak kcndiıniz bilebi-
disi o|ınaktann,.klaşümryaazmctniş lfuiz. Yorumlarsa...
her şeye kaışın şeker pembcsi tcrlit]er, yorumlaı her zaman g,nel geçer de,
gül goncılı çorıplar, merca! klıpeı.r v. ğğl€rin §ığı altındadıİ. oysa, in§an ha-

"yalan bir yasanın yalan Bşkanlırı, yaüDın tüketilmeye hiç olaıak verme,

Eaşbataılsİı, hainiz &rağ, hepiniz yen tck otgusu intihal olgusu.
a9ğ!'' diycbilen bir §c§yttk§cltişıc gö. Düa §omut konuşmak gerckirse, şu

rebilcccğiz. Ne Ay§cı, 8cl€c.L zaman, da v8İ tabü: Romanda olguyu düa cv,
yann dıışü olmalı8ı §ııİdtırebiliİ haye- rcn§eı planda görmeğe çalışmamın ya-

tını, ne dc Y€niN, ge@işe, yaşananıa- nısıra, ülkemiz aydııu da, aldaİda üç

askcı darbesi vc bzla deği§en değerler
karş§mda, bclki hayatındı hiç o!Dı.öğ
kadaİ, dirğıi§, başkddm tl§t0nc dt§ttn-
duğü, bunu nasıl gerçekleştiİcbileceği
konusunda s*ıntıya dü§t{ığü bL zama-
nr yaşadı. Adımııu athğ, başını kaldu-
dıb heı adımda çişitli duvallaIa çarp-
tt. Butün bunlaI ona, "Ba§kaldınnm
bfu de şu yolu var," dediİtmiş olabilİ.
Ancak, dinsel olmasa bile, idcolojik bil
tabu nedcniylc bunu kendinden gide-
miş olabiliı. Fakat ben, temclinde ne
olursa olsun, herhangi biı tabu nedc-
niyle heıhangi bir gerçcğimizin üstünü
örtersek, intihan bir edim ha.linc getir-
meden de, düşunen, en başta da kcn-
dimize karşı sorumluluk duyan insan-
[aı olma duruıııumuzu öld0receğimize
inanııakiayım.

Yinclemelerle yeterince kıymadık ını
bftşeylere ve kendimize?

D Elı yıaırzd& (Türi D l, Mcn
1977) "Bcnd€ oımıyını yızEım" dı-
yo]dm!z. İndtır Üzcdre konuşmılu
ıım sua§ı dq$| Dl?

D BiI yerde daha söylcdim sanryo-
rum: Aşk, ötttln, özgülük, cinsellik,
düşmanük, kardeşlik, kalleşük vb. üs.
tüne düşündüğiıın kadar. intihar u§tu-
ne de düşünmtlşümdilr. Bu ncdcnlc cl-
bctte intihaİ da b€ndc olan bir şcy. Böy-
te olrnasayü, kuşkusuz yazmazdrm.
zaten y8zaİnazdım. Hiçbiİ izlek tep€-
den zembille inmez. Bir btikimin §o-

nucudur.
Üstünde duştınmüş oımam intih8n

nc onayı,ıdıüm, ne onaylamadığm an-
tamına gclir. İntihar da h8yatu 8eİç€}-
lerinden biridir, onun içindediı. lnsan
gerçeğidir. Bendc oıuşunun tek açtkla-
nabilecek noltası bu. Bende olduğuna
göre, ıomana girişinin de...

Ttırk Diıi Dergisi'ndeki "B€nde oı-
mayanı ya.znam" söztımü snımsama-
nrza sevindim. Aradan on yıl geçmiş.
Ama bana hiç yabancı gelııcdi. Bcnim
söyleyemeyec€ğim biİ sözırıüş ya da
şimdi yadsıyabil€ccğim bil göruşmüş gi-

bi gelmedi. Bazıı boyle oıabiıir çlınkü.
Bu üçlemeıin ilk romantnda da v8r-

ü intihar ideği. İkincisinde de v8İö.
Ona bakaisanz, zamaı, ioman gerç€-

ğ, aşHar, kurumıal, niütarizİn gibi iz-
ıckıeİİ de slırdürüyoİum b€n. Botün
buDlan, kcndileriıi kuşatan hcr şcyiD
r$ğnda, 8ynı zamanda da roman kişi-
t€rinin birbüıeri tısttlne diıştlİdiıkl€ri ış-
ğn aydtnlğnda 8örmeye vc göstelme-
yc çalışıyoruın.

HeIkes yaş8dü kadaİ öldlı$r k.n-
dini. o
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ıLTEREKıTAP, Ne VE
Özkon Toneı

B
u yazı İngiliz Yayıncılar Birli-
ği'nin, kitap ya},ın sektörü
üzerine yayınladığı bt İapo-
run başlıca verilerinin özet ola-

rak sunulmasmr amaçlamaktadır. Kitap
yayıncılığında Sovyetler Birliği ve
A.B.D.'nin hcmen aIdında bulunan ve
boyutlan vc işleyişi bakımından mü-
kemmel bfu örnek oluştuıaı İngiliz ya-
yıncılığ ite konuya ilgi duyanlann ta-

nışmastnda yaıaı var.
Aktalılan verilerin anlamlarını aç-

mak ve yorumlanrnasrna olanak ver-
mek llzere baa ek sayısal analizlere ve
veri sağlanabiıdiği ve geçerli tahminler
yapılabildiği durymlarda Türkiye ile
karşılaştırmalara aynca yer verilmiştir,
Konuyu basitleştirmek ve izlemeyi ko-
layla§tırmak için, ayrıntıIı ve hassas bir
biçimdc düzenlenmiş pek çok veri özeı-
le, sadeleştiıerek ve yuvaI]ayalak sunul-
muştur. Aynca TüIkiye ile ilgili kabul
ve sonuçlann baa ilk yaklaşımlaı oldu-
ğu, bu konulaıda pek çok aİa§tıİmanrn
yapıln8yı b€klediği beıttilmelidir.

lı.x söz:
YAYİN SEKTÖRÜNDE
önoürı.ıııııı

Beıirtildiğ gibi, sunulan veriler Ya-
yncılaı Biılği'nin ı986 }üyıa ilgiü (Bo-
ok Trade Year Book) ıaporundan alın-
dı. 236 sayfalık rapor §ektör üzerinç,
dlİşiıniılğbilecek tttn aıanlarda ayrıntrlı
bilgi seıgiliyor. Sayısal verilerin öıem_
ü bir kısmı Biıük tarafından derlenmiş
Ye işlenmiş.

lngiliz Yayuıcılaİ Birliği'nin 256 uy€§i
val ve se}ıörü önerrüi oranda temsil edi-
yol. Amacı "sektörü geüştirmek ve ya-
İncılaın tek tek ve bir bütün olalak
hak ve gkarlanru kollamak" olarak ta-
runılanan Birtik, kitap, akademik der-
gi ve eıektlonik yaytncılık alanlarında
faaliyd gü§tefiyor. Birlik işlevlerini yedi
depaİunan, otuz komit€ veya pan€l aIa-
cı!ğyla y&tltuyor. Hliklırnet nezdinde
sektörtın çıkaİlafl için çalışmalar yap.
mak, siyasi partilere yöneük ve yayn-
crıık sorunl8İını biıdiIge v€ pıogr8rıla-

6,1

rına aImalaııru sağıamak üzer€ kam-
panyalar düzenlemek, yaymıama ve
okuma özgürlüğünü tüm dünyada ge-
liştirmek uzere gi[işimlerde bulunmak,
tldiiller vermek, aıaştıİma ve yayın yap-
mak başlıca çalışmaları. Üyelere bilgi
vc danışmantk hizmetleri de sağlayan
Birük, kütüphanelerin kitap allınlannın
9o 19 düşmesi üzerine başlattığı kam.
panya ile kamu sektörünün iki yd için_
de 40 mııyon sterlin'lik bt fon tahsis
etmesini de sağlamıŞ. (Bu bilgiler için
ana kaynakıan ayrı olaİak Birliğin $l-
hk çahşma ıaporundan da yararlanıl-
mıştlI .)

Tüİkiye'de yayın sektöİü, aydlnlann
kümelendiği, cn etkin ve öIgütlenmeye
en yatkın olması b€klenen kesimdiı. Üs-
telik Türkiye'de sektörün sorun]alı da-
ha yakıct, müçadeıe verilm€si 8ereken
cephe sayısı da daha fazlad|r.

Birinci cephede, sosyal gelişmenin
ekonomik geüşmenin önitne gcçmesini
siyasi istikrarsızlıklann nedeni olarak
gören, Tiirkiyc'yi böyle bir örnek ola-
Iak teşhis ettiği için kitabr doıayt suç
aleti ilan edcn, kitap tıretimi ve okuma
ile ilgili hcı türlü caydıncı önlcmi g€-
üştiren gerici siyasi iktidaılar vaıdır.
Yannolaİ öncelikle kitabın yokedilınesi
girişimi ile ve kitapla ilgili olaIak yaıa-
tııan olumsuz imajla mücadeıe etmek
duıumundadrr.

lkinci c€phede, yani sektöI mekaniz-
malan içilde de, - sektöre kaİşı biİ dev-
l.t Dedeniytc - sorunlaİ örncğn İngil-
tere'ye görc düa çoktu. Yayrnolar ka-
ğıt temiıi için §EI(A'ya paİa yatırmak
ve yaklaşık b§ ay b€klemek durumun-
dadu. Maliyetlerin hrzlı yüksetişi, bu-
İa k8rşılık fiyatlan yük§€ltİne tonusun-
da sektörün kendi kcndine zoruılu bas-
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kısı nedeniyıe sektör cıllzlsşmış, güç§üz.

leşmişü. Bu nedenle genel olaıak sek-
törün ve kiıabın, özel olank rck tek ya-

},ınların ycteİince tanıtılması mümktın
olrnamaktadıı. Gitükçe dalalan piya§a,

dağtım organizasyonlarını, kitabcvlc-
tini etkisizleşttmiştiı.

Ttım bu sorunlar, sektördeki tiım ko-
nulaı derinlemesine aİaştırmış, çöztlm
yollaıını ve bununla iıgiıi stIateji ve
yöntemlerini saptamış, il8ili kurun Yc
gruplarla iüşkilerini 8eüştirmiş b ku-
rum ile göğüslenebilir, aşılmağa çaLşr
labilir.

Buna karşl* Tilrkiye'de bu işlevi yc-
rine getilebilecck bir yawıcrlar öİgütü
yoktur. l896 1ünda kurulaıı trailiz Ya-
yıncılar Birliğ'ne karşük, bir kaç yıl-
tık bil geçmişi olan Tiıİkiy€ Ya},ınc ar
Biİıiğ, henijz kurumlaşma ve etkinliğini
gelişt me çabaları gösErmektediİ. Ni-
tekim Tüıkiye'de Yalıncılar Biıliğ'nin
bir enformasyon merkezi ve ytlLk ra-
poru da yoktur ve bu yaadaki karş aş-
ıırmalar ne yazlk ki iki raporun kalşü-
laştırılması biçininde yapılamaınakta-
dır.

GENEL OIARAK
lNeiırını vE TüRKlyE

Vcrileri daha iyi değerlendirebilınek
içiı önce iki üıkenin çeşitıi ekonomik

vc sosyaı gö§teIgeletini özctıe sergile-
mekte yalar val. Göstergel€rin s€çimin-
de özel biı sistemaük gözetilnemiş, kG
nuyla ilgili biı gıup gösterge, kaynağın
da ayru oınasuu sağlamak üzere ''Ana-
britannica, Dihya ükeleri, l9E7" ekin-
dcn dcılenmiştir.

lstıtistiklcr gencüklc son birkaç yıl-
dan vcrilmiştir, Dolayısıyla bir - iki yü-
lık faİklaİ görijnumu etkilememelİediİ.
Yalnzca kaynakta ı979 yıına ait otan
gaz€tc vedlcrini son yıllar itibariyle biı
hesaplama yaparak bü ekledik. Ayıı-
ca, radyo, teıeüzyon ve telefon iıe iıgi-
ıi T{ırkiye veriıeİi ı984 ydına aittir. Bu
sayllann 1984 ILndan bu yana Türki-
yc lehine, başka bir deyişıe faIkı kapa-
tacak yöndc getiştiği tüm.in edilebilir.

Tabloyu buıada yorumlamaya gcrek
yoktuı. Tek b4ına miıli gelil sayılan
biıe çok şey §öyıcmektcdir. Ancak şu
biıgitcri aynca eklemekte yaıaı vaı: İn-

gilteİe'de hanc halkr gelirinin ortalama
qo l5.3'ü konut için harcanmaktadır,
Türkiye'de 9o 25.2'si, İngilterc'de 9o

8.E'i eğence, tatil ve eğitime haİcan-
maktadü, Tıırkiy€'de q0 6.ı'i.

BAşIıK SAYıLARı, KİTAP
ünErlııı M|KTARIARı

Başl* sayısı deyiminden üretil€n ki-
tap çeşidıni kastediyoruz. Kitap t[ğtim
miktaİı ise bütiln başIrkıal itibaıiytc
topla.ın kaç adet kitap ba§ddığını b€tiI-
tiyor,

lngillerc'de 19t6 yılınds 57.t.a5 b§-
Irk iiçıirmlş. Bu boyut ilc İngiltere,
Sovyeüeı Birtiği ve A.B.D.'nin ardın-
dan üçttncü başlık zenginüğini gerçek-
ıeştiİ€n tılke dulumunda.

Türliye'dc 19E6 yılı b§lık sgyısı is€
6.623. Bu sar,ı},ı önce kendi içinde yo-
rumlamakta yaıar vaİ. Karşllaştırma-
IaIdan bağımsız olaIak Türıiye'deki
kültür yaşamr için bu çeşitlenme yeter-

!i mı? Veya bir tilke için yğterli başlrk
saü,ısı ncdiI? Başka bir deyişte hangi
başlık salısı diizeyinde o iilkede beürli
bil konuda yeteri kadaı kitap buluna-
bitiİ? Bu konuda bü sa},r saptamak 8üç.
Ancık Tirİkiye'de, pek çok konuda bu-
lunabilecek kitap salısının bir yeya iki
elin parmaklan dtlzeyinde olduğuna ba-
kaİak yukardaki sayının zengin bir ya-
yıncllığa işarct etmediğini söylemck
miiüınkün. Bizim düşüncaniz, uzun yl-
laIdır altıbin'ler dolayına çakılan baş-
lrk sayımız onbin'i aşmadıkça zayıf bir
,yayın sektöIünü vurgulayacak oıması-
dır.

İtr8ıtterc'de toplsm kitıp iiİ€dmi 632
Dllyon ıd€t. Ancak bunun 2l4 milyon
adetlik kısmı ihraç cdiliyor. Bu bölüm-
de ilgilendiğimiz konu okurluk düzeyi
olduğundan iç tüketim verilerini esas al-
mamz doğu olur. lngilteıe'de 1986 yt-
hnda §atılan kitap sayt§ı, yani ıç ıüke-
tlm, ıım 36E mııyon ıdet. Buna göre

_her kitaptan oıtalama 1l bın sdcı iire-
tiliyor Ye bunun 6.700 ı(ı€di yurt için-
de §at tyoİ.

Tiirkiye'de topıam kitap üIetimi iıe
ilgili veri yok. Ka$ılaştırma için bir tah-
miı yapma* zorundayız. 1986 ıhnda
kltltur kitaplannın 3.000 adet ba§undan
aşağ doğu inm€ eğiıimi gthıerdiğili bi-
liyoruz. Özel konulu bir kı§ım kitaplar
,ise 2.000 hatta l.0()0 adet basılabilrnek-
te, Deİs kitaplan, bu ortalamayı biIaz
yukarı çkebiüı. Ancak topıam başıık
sayısı içinde ders kitaplan küçük bir
orandır. Sonuç olaıak ders kitapıan için

İnglltere - Tüıklye

Nüfus
Kent Nüfusu (qo)

Doğal Nüfus AItışı (Binde)
Okur Yazal Nüfus (9o)
Yetişkin Nüfusta İlk Ye oİta
ÖğIenim GörenleI (9o)

Yetişkin Nüfu§ta Yüksek Ö&etim
Görenler (qo)

Milli Gelir (ABD Dolan)
Doktor Başına Kişi
Günlük caz€te Toplam Tirajı
Bin Kişiye cazete
Radyo Başlna Kişi
Televizyon Başna Kişi
Telefon Başına Kişi

lngiltcıe Türldy.

90.0 43.0

56.678.000
92.5
1.6

ı00.0

51.5/ı6.000
53.0
u.3
70.0

4.,l
8.960
675

30.4l2.4ü
538

3

3

1.9

,,,
ı.ı@
ı.39l

3.5@.000
69
8.6

l E.6
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miktarlan da yılda 9o 2'ük biİ artış gös-
teriyoİ. Buna göre 1975 yü iç §ıüş 300
mİlyon ıdctüı. (Üı*im miktan, son al-
tı yün veİilerinden tümin edildi.)

Tiiık|ye 1975 yIı verileri ilginçtir.
Bışlü sıyıı 6.645. onaıama tİaİn bu-
günkü diızgyin ü§tünde olduğunu bili-
yonrz ama veri yetersid.iği nedeniyıe
1986 kabulleıini uygulaöğmızda 21
nİİyon ıdeıüİ blr iirctİn eıde ediyoruz.
Yani iki üke kitap üIetimi konusunda
faİklı yönleIe gidiyor.

lki ülkede okurluk düzeyinin 1975 yı-
h İübıriylc karşııaştınlma§l başlık sa-
yısında 9 kıt ye]ııc 5 kıt, toplam ki-
tap adedinde 20 lğı yerine 14 kıt dü-
zeyindc bir faİk ortaya korılyoı

Yeıi salı kalabalıklan eklemedğn bğ
ürteüm ki veriler l965 yılüa doğTu sür-
diirtllse iki ülke arasındaki okurIuk faı-
kı daha da azalacakt[.

sayılal gahtcriyor ki, bugtın için sap-
tadığtmız inan maz fük, ötedenberi
süregeıen veya İngiltere'de okurluğun
daha hulı gelişmesinden doğan bir fark
değildir. 20 yıl öncesine kadar Türki
ye, üstelik diğer sosyaı göstergelelde ve
eğitim göImüş nüfustaki faTklaİ daha
büyilk iken, okuıluk konusunda aralı
kapatma yönünde hüzl bir gelişme gös-
teriyordu. Ancak ı970'lerd€n itibareı
genel olarak kultüreı ortama ve özellikle
okumaya ve kitaba karşı başlaülan sa-
vaş geüşmeyi tam teIsine döndürmüş-
tür. siyasi iktidarıann gelir dağılımrru
bozucu ckonomik poütikalan ve eğitim
sisteminin yodaştırünası da okurluğun
geriletilrnesinde yardımcı araçlaı olmuş-
lardır. Türkiye, son yirmi ylda okur-
luk konusunda kaydettiği gerileıne ile
dünyada tck ömektir.

PARASAL

İngiltere'de yaynevleıinin 1986 1ılı
toplam geliİi 3 tİityoı TL.'diİ. (Hesap-
Iamalaİı ba§itıeştilmek için saFlar
TL'ye çevrilınişür ve bu bölümd€ do-
ğal oıarak ihİacat dahil, sektö!ün İop-
lam geıirinden söz edilnektedir.) sek-
törün son beş yılda gelir art|şl sabiı fi-
yatlaİh qo 25'ıir. Bu miktar miIti geli-
dn binde 3'üdür.

Türkiye içiı bu salıyı bazı kabullcı
yapaİak hesaPıamak durumunda},ız.
Elimizd€ ülkard8 belinıiğimiz bfu adet
kİap üretim iümini var; 20 milyon
adct. Bize gerekü olan diğer veri orta-
ıama birim kitap fiyatıdır. Böyle bir he-
saplama için Cumhuriyet Kitap Kulü-

bü'nün l9E6 ytlı katalogundan yarar-
lanılabiıiİ. Gerçi Türkiye'de yük kitap
fiyatxıdan söz etm€k süçt{lİ. Çünkü fi-
yatlaİ hel yıl 2-3 defa artmaktadıI. An-
cak katalogdaki fiyatları yılbaşı zamla-
nnın yapıldtğ, nısonu zamlannuı he-
nüız yapdmaüğ biİ dönemdğ dtızenlen-
diği için yıl ortalanası otaıak kabul
edeüm . Katalogd& yapılan bir hesapla-
ma 1986 fiyatıın yakıaş* ı.600 TL. oıa_
ıak vermektediı. Bulduğum,lz etiket İi-
yatıdıİ ve buna göre yayrnevi satış 

'ı-yatuu 1.000 TL. olarak kabul edebiliriz.
Toplam kitap tlİetimi oıalak kabul

ettiğimiz sa}daİın bir oranda paİa$z
dağtıı8n yayııan da kap§adığnı, hem
de ders kitaplannın göreü olarak düa
ucuz olduğunu gözöntıne alıIsak kabu-
ıümiız iyimser dahi sayılabiliı.

Buna göıe ıdtıp yıyın g€llİl 19E6 yt-
i tçln 20 müyır TL. dolsyırdıüı. Bu
gelirin bir kısmrnın devl€t, üniveİ§ite-
ler, bankalar, vb. taıafından sağlaıdı-
ğını da hatırlatalım.

Hemen belinelim ki elde ettiğimiz bu
sayrdaki önenıli olaıdaki hatalal dahi,
bu konuda yapıIabilccek yorunlan et-
kilemez. Sonuç oIaİak tiİm kitap sek-
tö.ünün cirosu, ömeğin birkaç büyuk
boy reklam ajansının cirosu kadardıı,
Mintaks det€rjan fabıikasının, Piıclli
lastiklerinin cirolanndan tek tek azdu.
Ve bu ciİodan, tüm yazaı ve çcvirmen-
lerin eıneğnin kaışılığı, kağıt giderte-
ri, basımevi giderleri, rckıam gideİleri,
btlro giderleri ödenecck, geriye yayrnevi
karı kaıaczktıı.

Sektöı gelirinin Türkiye milli getiıi
içindeki payı onbin'de üç dolalındadu.
Ve en çarpıcı sonuç olarak, İngiltere'-
de yayınevled gelirinin Tlıİkiye'dckinin
l50 kau olduğunu Wtgulamak goekir.

İhracat düjl Ttırkiye'den 30 dcfa
fazla adet kitap {ireten İngüere'nin bu
faaliyetinden, t50 defa fada getil sağ-
larnası, başka bir deyişle, daha çok üe-
tim yaptığr ve daha ekonomik çaLşüğ
halde birim kitap başrna yaklaşık 5 kat
fazla gtlir elde etmesi, Tüİk yaytn §ck-
löründeki yapı bozukluğunu sergiıe-
mektedir. Bu ned€trlc bu konu tlzerin-
de biraz daha durmak gerekir.

ü

BiRiM sATış FıYATı .
BlRlM MAIiYET

daha yük§ek bir ortaıama vaİsayılsa da-
hi Tiifldyc'Dir kiııp ürctful cn ıyım§€r
kıbuııc 2Iı mİ|yoı ıd€ttiİ.

Özetlc durum şöyle: İngitıere'd€,
Titrklye'dcn 9 defı fıdı bışhİ ür€tilı-
yor Ye yı|ilı$} a) ııı fıdı klııp tüİe.
tlllyor. lki 0ık€ aİasındaki gelişınişlik
farkının buyuklüğüne rağmen, diğeı
sosyal göster8clcre oranla çok btıyük
biı faIk. Bu nedenle v€ıilcrin biraz da-
ha yoıuma ihtiyacı vaı.

Önceükle lngiltere'nin pöta$iyel pa-
zan Türkiydden büyük. lıgiıi ıablodan
idenebiıecğği gibi İngiıtere'de herhan-
gi bir okul bitirmiş olanlann sa},ısı yak-
ı§ık 43 milyon kişi, Türkiye'de ise 22
milyon kişi dolaynda. Türkiye'de eğF
timin ditşük nitaliği 8özöniirıe alındlbn_
da bu sayılaın etkisinin iki katından
fazla olına§ı da doğal. Alrıca İngilte-
rc'de yüksek okul bitirenıerin sayı§ı 2
milyon, Tilİkiyc'de ise t miıyon kişi do-
l,ayııda. Bu durum nüfusun okurluk
özelliğ bakımından iki üJke arasında-
ki 8crçek faİkı 20 kattan l0 İcts indi-
rebilir.

İkinci oıarak duruınu zaman içinde
değerlcndiıerek biraz daha derinleşebi
liriz.

İng tere'de ba§tık sayııaİı yllda %
4.5 dola}.ında artmaktadır. Buna göre
1975 yünı giııiğİmizde bışüİ sıyısı
35.6{ıt'dl.. Aynca orhlama liretim

BiRKAç DEĞERIENDiRME

Raporda, satış fiyatl8r! ile ilgiü (ki_
tap ıttİled, cilt özeılikleri, vb.) ayİıntt-
lı veıi sunulmuş. Bize gerekli olan i§e
bfu ortalama fiyat.

İngiltere yayn sektö tıiln yukırda
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betİttiğimiz ıoplam getirini, toplam kı
tap üİetim sayısına bölersek birim sa-
t|ş fiyarl olalak 4.750 TL. elde ederiz.
Türkiye'de ise ı986 yıh orıa|ama yayı-
nevi saıış fiyarının 1.000 TL. olduğu-
nu daha önce yaklaştk olmak üzere ka-
but etmiştik.

Ayn paıa biıimlerinden, alrı genel fi-
yat düzeylerinden ve ayrı gelir düzey-
lerinden söz ettiğiıniz için ilk bakışta bu
beş misli fiyat farkında biı aykuıhk
yoktur. Çünkü İngiltere'de bil kitap
kendi para birimleriyle 4.000 TL.'ye
üretiliyor Ve 4.750 TL.'ye saı!hyor.
Turkiyğ'de ise 800 TL. maliyetle 1.000
TL.'ye §atılryor olabiıir.

Ancak böy|e bir karşılaştırmaya ola-
nak veıeçek ilk ışığr Başbakaıı Turgut
Öcal yakıyor. Başbakan "Kağıt fiyatl-
nr 600 bin TL.'ye çlkard* (son zamdan
önceki fiyattan bahsediİyor). Avrupa'-
da daha ucuz olsa iıhal ederlerdi. Hal-
buki Avıupa'da kağlt 700 bin TL. D€-
mek ki ha]a ucuz..." diyor. Başbakan'-
ın verdiğ salılar aynı kalitede kağtlaİla
ilgili olmamakla biriiküe doğru. Avru-
pa'da kağ( fiyatı qo I0 kadar yüksek.
Ancak biz böylece satış fiyatlarında
bir'e beş ilişki olan iki ürünün önemli
girdisi olan kağldın maliyeıinin aşağı
yukarı aynı olduğunu Başbakan saye-
sinde saptaIruş oluyoruz.

Raporda tipik bir kitabın maliyet ka-
lemlerinin ve kAıınrn yayıncı gelirine
olanı verilmiş. Bunlaıdan üç ka.lem şöy-
le:

Kağıt, Baskü Vo 11

Telif Hakları 9o 12

Faj,z Vo 4
Toplam 9o 33

ocak !988'de basılmış, ı5 forma, or-
ta boy, 3.000 basılan bir kitabın maıi-
yet kalemlerini biz de ilceledik. Kita-
bın fiyatl 3.000 TL. olabilir ve yayncı-
ya ı.800 TL. biİim 8eliri sağlayabilil bil
tjtap. Bu kitap için dağfumcııardan alı-
nan bonoların yalnızça yarısı içh kre-
di faizi öngördük. sonuçta bu üç ka-
lem ya},ıng geliİinin qo 50'§ini oluştur-
du. Üstetik İngiltere'de kitaplar ofset
baskı sistemi ile basılmaktadır. yukar-
daki hesaplama ise ıipo baskl sistemi-
ne göIedi! ve Türkiye için ofset baskı
sistemiıe göİe biı hesaplama daha
olumsuz sonuçlar vermektedir.

Büc€ Ttlrk yayıncüğmın slkıştığ kıs-
kaç atıatamadrğı yapısal bozukluk bu-
radadıİ. Bir yanda kitap fiyatları mali-
yet artışları nedeniyle zorunlu olarak
yükselrnekte, kitaplarn pahah olduğu,
bu nedenl€ tüketil€mediği kamuoyun-

da tanışılmalita, bu ncdcnlc yalıncı ki-
tabın fiyatını gerçek dtlzeyine bu baskı
nedeniyte yükselteınemektedir. Öte
yandan, kitabın mrunlu giderleriıdeki
satış fiyatına göre yükseklik, yayıncıyı
ya},ın yöneti]rıi, reklam, tarutma, tek-
nik ve Çstetik geliştime tunİnden 8idel-
lerden kaçınmaya zorlamakta vc bu ne-
denle pek çok yaymevi ve genel olatak
sektöI, yan amatörlüğe, kuİumla5ama-
maya mükum olmaktadf . sektörde-
ki örgütlenme ve sektörü billikte geliş-

tirme konusundaki zaaf biraz da bu ne-

denledil. Bizim düşııncemiz, olna§ı ge-

ıeken genel kitap fiyat diizeyi, bugün
uygulanmakta olarun iki misli dotayın-
dadır.

KÜTÜPHANEtER

Rapora göre kütüphanelerin kitap
aıımlan niteüklerine göle şöyle:

Milyar TL.
okul Kütüphaneleİi 2|4

(ilk ve orta)
ÜniveısiteKütüphaneled 26
Halk Kütüphaneleri |46
Özel Kurumlaı 232

Toplam 6lE

Buna göİe ihracat dahil toplam sa
tışlann q0 20'si, iç satıştann yaklaşık
üçte biri kütüphanelere yapılnaktadır.

Bu verileri Ti[kiye ile karşılaştırma-
ya gerek bile yoktur. Çthkü ülkemiz-
de, bir yaylnevinden ciddiye alınır dü-
zeyde bir kitabın kamu sektörü tarafln-
dan alınması akla kutüphaneciliği de-

ğil ancak siyasi nedenlerle yayınevi ka-
yırmayı geürebilir.

REKLAM YAPABıIEN BlR
YAY]N SEKTÖRÜ

İngiliz yalın sektörü 1986 yılında 42

ıııilyar TL. ıeklam yapmrşır. Bu mik-
tar Türk yayın §ektöIüntın cirosunun
iki katından fadadu. Reklarnlann yak-
laşık 0o 60\ yayınevleri tarafından, 9o

40'a yaknr kitap kulüpleri talafindan,
9o ı'den btaz kiiçük bir kısml kitabev-
ıeri tarafından yapılnaktadu.

Reuarnlann 9o 82'si ba§ln r€kıaınıa-
ıından, 9o 20'si TV ıeklamlanndan
oluşmaktaür.

Bu konuda Tükiye'yle ilgili veri yok-
tur ancak sayılaİın kaİşııaştu abilir oı-
makıan uzak olduğu bilinmektedir.

lsı.ıruı BüyüKLüKIERl,
siKTöRDE
KONSANTRASYON

Yük geıç€kleştirilen başlrk salısı ba-
kımııdan bakıldığnda İngitiz yayın
sekörtinde, Tilrkiye'ye oranla düa bü-
yük işletmeler saptanıyol. En büyük beş
yayınevi topıam başlığu E0 9.3'ünü, ilk
42 yaIneü ise toplam ba$lğn 9o 38'ini
gerçekleştiriyor ve bu 42 firmanün or-
talama },ıılık ba§lık tıİetimi 474 adet. 50

büyük fiİrnaİlln }dlık başlık üıetimi ı73
adet.

ı9E4 yıtında ilk 42 yaPnevinin baş-
llk payl qo 32.4 iken bu oran l986'da
qo 38'e çıkmış. Bu 8elişme sektörde bü-
yiik işletm€lerinin ağıIlığnın giderek
arttığın! göstermektedir.

TOKETlci KESıM VE KiTAP
SAĞLAMA B|AıMLERi
tJzERlNE BiRKAç söz

Raporda tüketici davranrşlaıı ve pro-
fili üzerin€ a}Tıntılr bilgiler var. İngiliz
Yayıncılaı Birliği, yurttaşıarını adım
adım, gün giin izliyor. Bu tür ıablolaI-
dan bazı aııntılaI şöyle:

okunan kiıapların 9o 33'ü küıüpha-
neleİd€n, qo 34'ü satın a]rnarak, yo ı9'u
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METIN ALTIOK

KIRKBEŞ YAŞIN EZIR YORGUN YUREGI
Artık yüreğim kırkbeş yaşrn ezik yoıgun yüreği;
Durmadan ardına bakan avunan tarazlanmış anılarla,
Hesap yapan yanlış bulan hayıflanan bir yüıek.
Yaşadığı günlerin tortusundan süzüp biriktirerek,
Bir hüznü büyüten günbegün yitip gitmiş aşklarla.
Arhk yüreğim kııkbeş yaşın ezik yorgun yüreği.
Tek başına çaresiz kıtlıklara kıranlara direndi.
Çarptı sevgiyle gece gündüz gevşeyip kasılarak,
Dayandı bu yüıek kan emici vampil yarasalara.
Her şey alınıp satılırken para kazanırken para;
Emeğimdi umudumdu güvenimdi hep yumuşak ve sıcak.
Tek başına çaresiz kıtlıklara kıranlara direndi.
Yüreğime yük oldu alışılmış şu yoksulluk gerçeği;
Yüzlerine büyük gelen gözleri önünde çocukların,
Bir somun ekmeğin yanan canr sofrada bölünürken.
Bir terslik vardı ortada elbet giderilmesi gereken.
Neden dondurulmuştu cevapları tutuşan soruların?
Yüreğime yük oldu alışılmış şu yoksulluk gelçeği.

Çöktü üstüne gazete haberlerinin katıan mürekkebi.
işte bUytik başlıklar altında sıra sıra yazılar;
Intiharlar satılık kadınlar cinayetlerle dolu,
Bir halkın önlenemeyen korkunç ve acı erozyonu.
Yüreğimde bunca yıl hiç dinmeyen seyirmeler sızılar.
Çöktü üstüne gazete haberlerinin katran mürekkebi.
Artık ylireğıim kırkbeş yaşın ezik yorgun yüreği;
Yangınlar depremler anımsayan kanayan lçin içln,
Evlatlık bir ölüm aravan kendine vakıidir dive. 

-

ölüm blr hasatsa eğeİ ne kalır benden geriy6?
Bilinsin istedim benim ömrümce nedir bırıktırdigım.
Aıtık yüreğim kırkbeş yaşın ezik yorgun yüreği.

ödünç, qo 7'si hediye biçiminde §ağıa.
nryoİ. qo 4'ü eYdeki kitaplardan, qo 3'ü
tesbit ediıemeyen kaynaklaıdan.

Kadln okurlal kütüphan€leİden da-
ha çok yararlanıyor. Kadınlann oku-
duklan kitabın 9o 35'i kütüphane kay-
naklı, erkekleldğ bu olan Eo 31 . Ayrı-
ca kadınlar daha çok ödiinç kitap aıı-
yorlar.

Yaş gnıplaıı itibariyl€ okunan kita-
bın temin biçimine bakıldğında, yaş
ilerl€dikçe kütüphaneden yararıanma_

nın arttığt saptaruyor. 55 yaşından biı-
}ük grup, okuduğu kitapların 9o 48'ini
küıüphanelerden, 9o t6'sıru ödünç sağ-
lıyor. 16-34 yaş grubunda ise okunan
kitabın 9o 44'ü satn ahnıyoI.

Son haftada beürü faaliyetlere bir sa-
alten fazla zama! ayıran nüfusun top-
lama oranı bakımından şu saptamalaı
yapılmış. Kitap okuma 07o 46, cazete,
dergi okuma 9o 60, Kulütrpub tfuit yer-
lere gitme 9o 37, Evde konuk kabul eı-
me 9o Z, Dışarda yem€k yeme qo ı8,

Dans, sinema, tiyatro qo ı0, Kon§er
opeıa, bale qo 6, Kumaı 9o 5, Galeri]
müze qo 3.

Nüfusun kitap §atın alan ve almayan
dağrlımı ile kitap §atın aıanların okur
özelükleri iübariylc dağılımı ise son de.
ıece ilginç. son yıl 10'dan fazıa kitap
alan dtlzenli okurların nüfus içindeki
oraru qo 8.5, 4_9 kitap alan orta okuı-
ların oranı 9o t4.9, üç ve}" daha az ki-
tap alanların oraru 9o 23,1 ve kitap al-
mayanlann otant qo 53.5. i
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"YANLış REMİLCİ"

özdemiı ince

V:,";.:l*;ıiyıi,:il;\I Remilcİüe;" baslrklr vazıma
'İ Mehmet H.Doğan'dan bir

tepki gcldi: Adrm sınıt dergi§inin Ara-
lrk 87 sayısında yer alan "Şiirin Kıyla-
nnda"smrı "Egosantrizırı mi, Megalo,
mani mi?" bölomü.

Bu bir tipik ve itginç "Yanlış Re-
milci" yazsını olduğu gibi aktalmayl
gerekli ve yararlı göIüyorum:

lEgosanırizm mi, Megolomoni mi?
cün mün çoıınmaz gayrı İelekten
Herkes kendi dizi dibinde
Rokılal cigaraıar içerekten
Bir şiir oba da eüerlesek.
Metin Eloğu'nun bu dörtıüğünü yıl

lar önce (1983) yinc böy|e bir şiil özle-
minden söz eden bir yazımın başına al-
mrşıım. "Dir şiir olsa dı ezberlesek" di-

"İçtenIikle söylemek
ge]ekıİse, 'Yonlış
Remilciler'i
yozoıken
M.H.Doğon'ı hiç mi
hiç düşünmemlştlm.
kofomdo odFsonı
bellisomui biı kişi
değil, oiuz yılın
oluştuıduğu biı
'YonIış Remilci'yo
do'Çeşniciboşı'
lmgesivordı."

zesinin yıllür §offa, şiirin bütünü içeİ-
sinde taşıdlğ şiİsetlik kurutulalak "ez-
berlenecck şü yazılııuyor artık"a dön-

diırtılüp bana kalşı kutlanübileceğ hiç
mi hiç aklıma gelmezdi. Ama oldu iş-
te Hem de biİ şair taİafından. Özdemir
İnce dostumuz, Yeni Düşiin dergisinin
Ekim ı987 sayısında yayımlanan Yın-
l§ Remitciler adü yaa§ında, nazik bil
dille, böyle biı yargırun -"şiir çıkmaz-
dadır," "§on zamanlarda bğri srısacnk
şifu butamadım," gibi yed ve bağlamı
b€linilmeksizin sıraladıklanyla birükte-
"abes", "kaıakuşilik", "safsata",
"inci", "güünçlük" olmaktan öte git-
mediğni söylüyor ve ilginç estetik ders-
l€ri veriyor: "sanatsal yaİatı ve ürün-
lerinjı bu derıli iıkel vc b€nözckçİ (ego-

santrik) sldıfuıc8 ile biİ arada bulun-
ma§ı olınak§ız"mış. "Şiirin çıkmazda
olma§ı için (söz konusu bir ülke ise) o
ülkenin bütün şairlerinin şürleıinin 9k-
mazda olrnası 8erekir"miş. "Böyle bir
§ey olsa bile bunu 8ünü 8t]nune sapta-
İnak o|gııksu"mış, "bunu ancak Sa-
nat Tarihi onlarca yıl sonra saptayabi-
tir"miş. l960'tan bu yana "sanatsal
iıletim ve eleştiri kularrüarı" üzerine
bunca kitap yayımlaffruşken "biİ eleş-
ıirel yönteme deği] de bir patalojik du-
İumun yansrma§lna dayandıklan iğn
(bu tüI) bencil değerlendirmeledn so-
nuçlannın tartışllmasına olınık yoL" -

muş.

Özdemiı İnce "olınsk yoktür" söz-
lerini çok seviyor olmalı. Kendi aklrnm
alrnadığı bir şey düydu mu, hemcn
"olanaksız"ı basıyor. Örneğin "Şiir
okmazda" demek ya da böyle düşün-
mek, olanaksız! Bunu saptamak, olı-
nık§ız! Oy§a 1950'leıde, "Şiir çıkmaz-
da, çünkü in§an çtkmazda" diyeı Tur-
gut Uyaı değil miydi? Uyal'a kimse ya-

saklamamrştı böyle bir şey söylemeyi.
Hem de "tı,lkenin bütün şairlerinin şi-
irlerini çıkmazda olup olmadığna bak-
madan "Na§ıl ki Neam sonraunda da,
(İhan Veü sonrasında da (şifu) gkmaz-
da idi" diye yazabilmişti. Bunu söyler-
ken "k€ndi şürinin belli bir döneminin
yazma tarzınıD çıkmaza giıdiğini du-
}.um§amış olaıak" değil "şiirin toptan
gkmazda olduğu anlamında" yazabil-

miştiı. Orharı Veli, "Genç Şairdcn
Beklcnen" yazsında (1949) ksndi şiiİı
nin değil, Carip izinden giden çoğalt-
macı bir şiirin çıkmaandan söz ediyoI-
du. Neyse, bu yaalar 19@ önccsinde
yaaldığ için Oıhan Veli'yi de, Tuıgut
Uyaİl da "bir oranda hoşgörülebilccek
hastalıklaımdan dolayı bağışlamak"
olanaklı.

Özdemir lnce'nin bir de "ezbellem€"
konusunda verdiğ ders var ki, unutu-
ıuı gibi değil!

"Ezberlcmenin bir estetik değerlen-
dirme ölçüsü olduğunu iıeri §üİmek ise
girnümüzde'gtılünçlükten' başka bil
şey olmamak gerekir. Bitindiği gibi, ez-
berlemeyi koıaylaşttran ölçü ve uyak,

şiirin sözlü döneminden kalma eskil
öğel€rdt. cene, bilindiği gibi, ölçü ve
uyak, biİçok ülkcde, şiidn zoİunlu öğe-

leri oımaktan en az ytiz yıl önce çıkmış-
tt!. Bunun sonucu olaıak şiir ezberlc-
mek güçleşmiş ve ezb€rle}gek sahip ol-
manrn yerini 'kitap' almıştır" diyor,

Birebir anlaın, birebir anlama daya-
lı anlahm, şiirin çok uzağnda, ona çok
yabano bir şy. Bunu b_ir girin yapması

şa§ırtıcı geldi bana. En-azından, in3an,
orhan veli'nin Galip'in öDsözüıde ka-
fiye konusunda yazdtklannı anrmsar
da... kırk yı önce edilmiş sözleri yeni
bir şeymiş gibi öğretmğye kalkmaz.

Eloğlu'nun "Bir şiir olsa da ezber-
lesek" dizesinden yola çıkılarak 1983 yı-
h şiiri ltzerine yapııan geDel bil değer-
lendiımenin önünil ardrnr ataıak bunu
"ezberlenec€k şiir yazılnıyor artık"
yaıgısına indirgemeyi; arka§ından, kal-
kıp şiirin abc'sinden başlayarak, o sö-
zünü ettiği "sanatsal üretim ve eleştiİi
kuramlan" iıZerine kitaplann bfu bölü-
ğiınü çtvirmiş olan bir yazara "ilkcl,
safsata, güıiınç, kaİakuşi" gibi ölçüsiız
bir dille ders vermeye kalkmayt hangi
sözçükle nitelemeü şimdi?

Egosantrizn dcğlsc, megalomani ıni
acaba?] Yaayı bülikte okuduk. Şimdi
bu önüne koyacak bir sıfat bulamadı-
ğm yaayta ilgili olarak neler düşündü-
ğüme gelelim:
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İçtcntiklc söylemek gerekirse, "Yan-
lış Remitciler"i yazaıken M.H.Doğan\
hiç rıi hiç düşünmemiştim. Kafamda
adı-sanı beui somut bir kişi değl, otuz
yılm oluştuıduğu bir "Yanbş Remilci"
ya da "Çeşnicibaşı" iıngesi varü: Çe-
şiü kişiliklerden oluşmuş ve oluştukça
oluşturucü parçalaİl teker teker silmiş
bir olumsuz imge; bir takrm içi boş s8v-
§ğderi, üzeİlerinde hiç düşünmeksizin,
yerli-yersiz papağaD gibi tekraılayan,
"iddia makamr"nın ya da "§a},rrnma'.
'nın tanığ olarak sunan kişiler...

Dediğim gibi, söz konusu yaamı ya-
zaİken, ne M.H.Doğan\, ne de l983 yı-
lr şiiri tlzerine yaptığ genel değerıendiI-
meyi düşünmüştüm. Düşünmüş olsay-
üm, yaam çok daha başka türlü oluı-
du. Belü bir kişiyi ve yaayı düşünme-
diğm, kaynak 8östeImememden belli
değil mi zaten? İyi! Şimdi kaışıınızda
gönüllü bil somut kişi var. Ne yaptyor
bu gönü ü kişi? Benim düşüncelerimin
yanlışlığmı ya da eleştiIdiğim klişeleş-
m.iş cüİnl€lerin doğruluklalınl kanıtla-
yacağına, cümlelerimin sonuDa "mış"
takısı ekleyerek, 8üya bunla!ı sa.aka-
ya alıyor. Bunu yapmaya hak kazana-
bilmesi için, yazımın içerdiği baa §oru-
laİı yanıtlaması gerekiİdi,

"Şiir çıkmazda, çünkü in§an çlk-
mazda" cümıesini ele alallm: Bu ciım-
lede yeI alan "şiir" ve "insan" sözcük-
leıi, dilbilgisi bakıınrndan, ciDs ıdı'du-
lar. Cins adı ise, biİ cinsten olan vaI-
lrkıarın tümiıne velilıniş addr: Deniz,
kent, dağ, özgürlük, vb,. Tekit olma-
laıına karşın anlam düz€yinde çoğul-
dullaı. Buna göre söz konusu cümle şu
anlarnı taşımaktadıı: "(Bütün) şiirler
çıkmazda, çünkü (bütün) insanlar çık_
mazda" .

Yapısaı baklmdan daha ilk adımda
yanhş olan bir duşünceden yola gkar-
saruz nereye yaİacağnızı kimse bilemez.

Şiındi, söz konusu cümlenin kapsa-
dığ anlamın nelelle çelişeceğini göre-
lim:

Daha önc€ belirtıiğim gibi, "şiir" ve
"insan" sözcükleİi çoğuı ve tümel an-
lamda kullanıltyor. Bu nedenle, be[i bil
dönemde, ttzerind€ yaşadrbrırz diı!ıya-
nrn, bil ülkenin ya da bir kentin bütün
insanları aynr anda çıkmazda olabiliı
mi? Bu toplumsal mekinlardaki insan-
lann belli biİ zamaı birimi içirıde top-
tan çıkmazda olabileceklelini savun-
mak, toplurİüaIın sınıfsaıLğınt, insan-
Iarın bireyseltiklerini yadsımak anlamF
na gelmez mi? Ayrıca na§ıl bir çıkmaz:
Külti[el, taİihsel, ekonomik, poütit,
ideolojik, sanatsal... Bunlaıdan biri mi,

bilkaçı mr, hcpsi mi?
İnsan gkmazda olduğu için şiirin de

(bu bütün saıatlaıı içine alacak biçim-
de gcnişletilebilil) gkmazda olma§ı,
toplumsal geİşme ile §anatsaı gelişme
aİasında "mutlak" bir koşutluk, ba-
&mlılık olduğu anlamına gelm€z mi?
oysa sanat i]e toplum alasınd8ki iüşki
"mutlak" değiı "göİcce"dir. Tıpkı
Marx'ın dediğ gibi: "Bildiğimiz gibi sa-
natın en yük§ek ge[şmesinin bel.irti dö-
nemleriyle ne genel toplum gelişmesi-
nin, ne de toplum örgütünün maddi te-
meliyle iskeIet yaplslnın doğrudan doğ-
ruya bir bağlantısı yoktur."(!) Marx'-
ın bu cümlesi elbette bir eyet değıür,
ancak tersi kanıtlanıncaya kadar da
başvurulacak bir doğru olarak kabul
edilİnesi gerekir. zaten Marx da bu ko-
nuda böyle düşünen ıek kişi değildir,
Sanat ile roplumun iüşkisi görecelik il-

"Bir şllr olsa do
ezbeilesek dem9k,

şıi]ı sesıe
özdeşleşiiıen biı
özlemin ifodesi
soyııobıııİ. Doho

önce yozdıkloıım ve
şlmdi söylediklerim,

bu indiıgemeci
muİıokçııığo ko]şı

çıkon düşünceleı."
kesine dayandığına göre, "insan" gk
mazda olduğu için (böyle bir şeyin ola-
bileceğini varsayalım), "bütün" şaiIle-
ıin şiirinin çlkmaza gilme§i olanıksıı-
üıl

Öte yandan, sonuçta biİ toplumsal
olgu olan sanat; sanatsal iledşim, sanat-
sal etkinlik ve estetik haz bakımından
top|urnsal ,/ bireysel biİ eıkinlik olan sa-
nat, kaynağında ve yalatma ewesinde
bırcysddiİ; st fsal özeltiui bir ıikel sa-
nat bitincinin ürünüdur. lnsanın (var-
sayılaı) çıkmaza giıdiği zaınan şiirin
çıkmaza girmesi, sanatsal yaratının ti-
kelıiği ve bircyselliğ ilkesine ters düş-
mez mi? Öte yandan, "Yaşaın bitgisi-
nin bir biçini olarak sanat, hcr bilgi fa-
aüyetinin kendi ölçüsü içinde biI özerk-
lik ıaşg."t2ı Bu nedenlc. tiimel in§arun
çıkmazda oknası vaİ§ayımı doğru olsa
bile, bundan dolayı ve zorunlu olarak,
bütün sanatgiar çıkmaza girmeder;

böyıe bir şey, §anatsal yaİatıda "sanat-
çırun yeıi doldurulınaz"G) ilkesine ay-
kın olur. Aynca, §öz konusu cürnle, sa-
natgnrn kişiüği bağlaınında, vc sanatın
kişileştiri}niş ctkinlik olınası bğamın-
da biı yığn engellerle karşı kaışıya ka-
lıİ: İlkin yukanda sözünü ettiğim top-
lumbilim§el bakımdan, daha sonIa da
çağdaş aştetiğin iki önemli ögesi olan
değer öğİttl§d (axiologique) ve bllgt ku-
rınsı! (gnosĞologique) bakımların-
dan.(a)

"Oysa l950'lerde, 'Şit çıkmazda,
çtlnkü in§an çıkmazda' diyen Turgut
Uyar değl miydi? Uyaı'a kimse yasİk-
lamamıştı böyle bir §ey söylemeyi" di-
yor M.H.Doğan. Yazar "ya§aklamak"
sözcüğü ile bir dokunulİnazfuk yaıat-
mak niyetınde değil§e, cilmtenin nice
bağtamda yanlışlığndan habersiz. Bir
şairin ı960'laİda böyle bt düşi.tnce ile-
ıi süİme§i beıki hoşgörtııebilir, ama
1987-1988 yıIında böyte bir cür{enin
sawnulİnası hoşgörülebiıir mi? sanaÇ
sa!, bilimsel, toDlumsal ve estetik ba-
kıından hiçbir da}ana& olmayan bir
düşünceyi ancak bir "yaılış remilci"
savunabilir.

Yanlışlann yanlış olduğunu anlama-
yan, ya da }anhşlann yaüş otalak kal-
masına aldmayaı, daha doğusu yan-
lışlaİı salunan M.H.Doğan, yukarıda
yanlışlığnı birçok bakımdan gosterdi
Em cümle iıe, kendi şiirinin değil, Ga-
rip şiirinin izinden giden çoğaltmacı şi-
irin çıkmaandan söz eden oIhan ve-
li'nin düşüncesini elbette ayru kefeye
koyar. Orhan Veli, CaIip Şiiri'nin ba-
a ideyici şaülerce yodaştırılınasını eleş-
tiriyor; düşiıncesinin dayanaklan ve ka-
nıtlan var. Eleştirdiğ durum bızı şair-
leri kap§adığı için tikel bir durumduı;
tümel Ye genel değldir. Bu bakımdan
sanat yapıttnın oluşumu siıIecinin her-
kesce kabul edilen genel ve özel ilkele-
rine aykııı değldfu tavn. Orhan Veli'-
nin eleştirilerinin ne kadaİ haklı oldu-
ğu da özellikle 1950 - 1955 döneminde
ortaya çıkmıştu. orhan v€li'nin tavrı
iıe Turgut Uyaİ\n cümlesini aynı kefe-
ye koymak, okuru budaıa §anmak de-
ğilse nedi!? Bu da "Yanlış Remilcile.'-
'e özgü bir tutum.

AItık g€lelim şu ezbcıleme konuşu-
na: Yazıİnla M.H.Doğan arasında,
kendisinin sandığı ğbi biı ilişki bulun-
madığını daha önce söyIğniştim, ayn-
ca sözünü ettiği !983 taİihli yazlsınl da
hAl6 okumuş değilirn. Düİup durulken
kendisine nişan aldığımr saoan yazaı,
Ecs ııımınr; ırlım blİlmleri k8tmül
ve l€m§|l cdllcn nesıcleıln kıtmını(s)
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"Aslındo,
M.H.Doğon'ın conını
en çok sıkon
düşüncem biı boşko
yeıde, şilrde bir
çıkmoz söz konusu
olso bile bunu biı
eleştirmenin
soployomoyocoğını,
bu işiyılloıco sonıo
sonot toıihçIleılnln
yo do boşko kuşok
eleştiıicileıinin
yopobileceklerlnl
lleıi sürdüğüm
cümleler."

ve bunıaİa bağh katmanıardan oluşan
bir yaansal yapıtın, şiil bağIamınü s.s
öğe§ine indiİgenmcsin€ karşı çıkttğlrru,
sannm, anlamamış.

Bu indirgemeciliğe ka$ çıktım, ç{ın-
kü şiirin ezb€ıe okunuşu şiirin kendisi
değildir, çunkü bu eylem şiirin öteki
katmanlarının geri plana itilmesinc yol
açaı: "Bir şiirin sesli ya da ezbere oku-
nuşu, o şiirin yalnızca sergiIenişidiı,
kcndisi değil. Müzikçinin bi! mMk
parçasını sergileyişinc çok bcnzeyen bir
şcydir. Çüüü htçblr zsm.! s€s. dö}lll.
meyecek kocımıı blr y8Dlı ııın ke§l-
mi vııdır (Aluıu beıı çizdim. Ö.İ.)... Şi-
iİin yük§ek sesle okunduğu zaman var-
oıduğunu düşünmek de şiirin scse dö-
klrhediği zaman vüolınadığ, her oku-
nuşta t&ptaze bir biçimde yeniden ya-
ıatıldığı gibi garip bir sonuca götürür
bizi.'n6)

Bu noktada, czberlemck iıc yuksek
sesle söylemek (okumak) aıasında var-
olan tarihsel bağr gözden kaçırmamak
gerekir, Bir şiiri sese iDdilgemenin oIı.
nığı yokaır, çünkü "bir yaan yapıtı,
yalın bir ncsnc değil, çok yönltl anıam
ve bağıntııaİ taştyan katmanlaşmış, ol-
dukça }ük§€k dtlz€yde karmşık bfu dü-
zenlemediı"'o Bu karmaşık yap an-
mada sesi öne gkarmak, clbcttc şüri ya-
ralar. Özellikle lirik şiirdc şiirin sessel
yanl önemli ba etken otsa da şiincl söy-
lem bütün öğeleriyle yazıIr metindedir.

Çığdı§ ştiİ is€ bcf şeyden önce bıİ yı-
zü meünd|İ. Bu nedenle, "Blİ şliİ oı-

3ı dı ezb€rles€k'' demek , şüıi sesle öz-
deşleştiren bir özleınin ifadesi sayılabi-
ıiı.(8) Daha önce yazüktanm ve şimdi
söyl€dikterim, bu indiIgemeci mutlak-
çılığa karşı çıkaı diişilnceleı. Dikkat
edilirse, şiir aİtık ölçülu ve uyaklr ya-

zılmasın, ölçülü ve uyaklı şiirter köttt-
ditr, demiyorum; ayrıca, ölçüsi.ız ye

uyaksız mctinlerin mutlaia şiir olaca-

ğrnı da sawnmuyoruın. Yalıuzca, şii-
rin sci öğesini öne çıkartmak ve buna
göİe değer yarglsl getirmek isteycn Ye

bu anlaytşın ttlİ€Vi olarak "Tük şiiri-
nin 8eıenökseı sesi" gibi şürin gelişme-
sini engclleyici bt düşüncenin çağdaş
eleştiri ve değcrlendüme dizgesinde cid-
di bt ölçiıt sayılnamasl g€rektiğini söy-
lemek istiyorum. Benim yapüğm, şii-
rin özgürlüğünü sa!,ırnmakan başka bil
şey değil. Peki, M.H.Doğan yuka!ıya
8ldığm yaaslyla ne yapmak istiyor?

Mikel Dufrenne'in de dcdiği gibi, şi-
irin dille kurulduğunu, sözde dirildiği-
ni ve yaayta bize ulaştgııuo bııiyoruz.
Her şiirin anlamlı ve dizemli bir ses ol-
duğunu; bu sesin yozlaşmasının, kısıI-
laşmasının şiiri yok ettiğini; bu sesin şa-
irin parmak izi olduğunu ve bir gelenek

oıduğu saİuıan çoğaltıknrş sesin sulta-
sına kaİşı kendi§ini sawnması gerekti-

ğini biliyoruz. Vc "ezbcrleme" cylemi-
nin, şiirin süip olduğu herhangi bir cs-
tetık değcrte ilhkili olmaüğı; okurun,
bir tüİ tükctim özetıiğini gösterdiği ka-
nısındıyu.

M.H,Doğan'ın yaa§mr idcmeyi s0r-
dürclim: "En azından, insan, orhan
veli'nin Gırlp'inin önsözundc kafiyc
konusunda yazdıklarını anımsar da.,.
kırk yıl önce cdilrniş söd€ri yeni biİ ş€y-
miş gibi öğetmeye kalkmaz." Bu cüm-
lcnin sığtı$nı karşılayabitecek söz bul-
rnam olıııkııı. oıhan veli'nin o ön-
§özde y8zdıklatı benim bu konuda du-

şunmeme, bir şeyler yaznamı engcl mi-
dir? Özgtıİ koşuğun ortaya çıktığı, qn

dokuzuncu yü4alın ortalanndan bu ya-

na, bu konuda, dtlnyada }tderc€ kitap,
binlcrce makale yayımlanmıştıı. Ayrı-
ca, kafiye konusunda kaleme aldığ dü-

şünceıerin patenti de olh8n vcü'ye ait
olınamak gcrekir. Yazımda, ölçu vÇ

uyak tızerine yazdı&m düşünceler,
"PaIçaıanan Şiil: Şiirde Çağdş Dizeın
soıunu" başIıklı bir inceleıne için yıp-
tığrm ön çalrşmalatdan atınmıştır, ve
aralannda Henri Meschonnic'in, Geor-
gcs Poulet'nin vc daha onlarca yaban.
o yazarın çahşmalan yaıdır kaynağın-
da. Böyte biİ çatışmada, elbctte bır ta-
İih olaIak olhan veli'nin çalrşrrasırun
adrnı Ye tafihini anacağımi ama bugün

için çok yüzcyscı, M.H.Doğan}n bu il,
ginç mantığna göIe, bundan böyle
kimse Ein§tein'rn göıecelik kuıamına
değnen yaa yazrıamalı.

M.H.Doğan, bilgi kuIanxna yeni biı
katkıda buluıduğu çok ilginç cüırılesi-
ni sona saklamış: Bir çevirmenin çevir-
diği kitapta y.r alan bilgilcri, çwiri ey,
lğni sırasında ve kendiıiğinden "te,
melliik" (mülk edinme, sahip olna) et-

tiğni bu sayede antamış bulunuyoruz.
sank çeviİmenin beyni bir bilgisayar ve

çevili eylemi sırasnda yazann beyni çe,
vim€nin beryninc ışDıanryor. Tüİıü tüİ,
tü dokunuımazlrk ara§ına bir dc böyle-
§i katılıyor. Neysğ bu "8a}Ti ciddilik"
iızelindc fazla durmaya gerek yok.
Ama yaalanna bakalak, M.H.Doğan'-
ın bu "teme[lük" işini p€k iyi beceI€-
mediğni söyleyebiliriz,

Aslında, M.H.Doğan'ın canını cn

çok s*8Iı düşünccm bir başka yerde, şi-
iıdc bir çıkmaz söz konusu ol§a bile bu,
nu biı eleştirmenin saptayamayacağ ,

bu işi 1rllarca sonıa sanat tarihçilerinin
ya da başka kuşak cl€ştiricilerinin ya-
pabileceklerini ilcri sttIduğüİn ciimleıer.

Çünkü, cıcştirinin kcndi sınırlarını bil,
mesi gcrcktiğini ve el€ştiricinin dc bir
"bilici" (kahin) olmadığuıı söylemiş
oluyorum. Neden mi? Çünkü biı eleş,

üricİ yaşadıF dön€min sanat ürünıeri-
ne tumel bir baklş olanağına s8hip dc-

ğildir; yaşaüğı dönem bağlamında
onun işi tek tck yapıtlaıla vc kimi du-
rumlaİda da baa şairıcİlc sınrrıdır; do-
nanımı varsa biı elcştiİi kuramı benim-
scyebilir ve buna katkıda bulunabiliı.
Yani, yaşadığı dönem bağlamında, bır
eleştiricinin "biüci" (kahin) olması bir
hayaı tıİunttnden başka bir şcy dcğildir.
Ancak, lkinci Dunya sava§ı'ndğn soDİa

eltştirici kavramının dtlnyada tamaınen
dcğişmesinc kaİşın, cleştirİcil.r o ürktı-
tüctı "bitici" havasını bıra}ıp doğallaş,
maya pek yanaşmıyorlar. Pierre Mac-
hefey bu konuda bakın ne diyoll "Şim-
diye kadaI, cleştiİmen, hiç yın mayan
bir beğeni teknısyeni oıaIak tanrmlan-
mış; aıcak cleştirmen "bcğcni" dcncn
vssat gcrçekliğ aladığ süİcc. de her zs-
man yaruınuştf. Bu zofunıu olarak
böyle olmuştur, çünk{ı yeni biİ bilgi
üIetmeyen çalışması ussalırğın deneti-
minden gkmrştır."(lo Elcştiri, yazn
alanına giıdiğnden bu yana, gcncllik-
te, tuketim (okuma) kurallgn önermck-
l. yetinmiştir. Ancak, fctsefenin (Hci-
degger, Adomo, Lukacs, vb.) yanr sı-
ra, en aand8n ı950'ıerden bu yana,
€ıeştirınin dc yaansal urctimin yasala-
nyla ilgİıenmcyc ba§t8dı& görüıüyor.
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Böylccc, yazınsal yapltın kaynağndaİı
itibaren yapılan biıdirmeli (superposğ)
zihinsel ve duygusal yolculuk, eleştiri-
nin yapılı kawama otanaklanİu çoğalç
maktadrr.

"İsteİ bir dünya gört§ünü agklama-
ya çaLşsın, isterse bir tutumu ya da bil
amacı çözmeye, eleştirmen yansız ka-
lamaz. Cerçekten de, çağdaş eleşüıinin
yazın anlayışının doğruluğu oİannda,
eleştirmen de, yazdığ sitİece, yazdıkla-
nyla bil dtlnya görüşune 'tanülık' eder,
yaı,aı übi o da 'işin içinde'di."(tı}
Eıeştiricinin "yansız" ka.lamamast el-
b€tte saygı duyulna§ı 8ereken bft ko-
num; ancak, bu konumuı koşullan,
onun herke§ adlna değiı de kendi adı-
na ve bir gnıp adına konuşabilmesine
olanak sağıal. (Bunun, bu sınıİın öne-
mini bir paıagraf sonİa daha iyi göİe-
ceğiz). Eleştirmenin yazdıklaıı geçmiş
üzerine olsa bile, taıihsellik kalşısında
heıhangi bir güncel dunım adlna yapar
bunu. Çünkü, €|eştiri 8eçmişi değerlen-
dirilken bile, bugünun, gtınc.ün görtln-
gcsinden bakar. Taıihin soğukkanülı-
F yoktur onda. Bu şu deıııektir: El.ş-
tirinin nesnesi tek tek özgül urtlnlerdir;
ancak bunlaİdan tümevaİım yöntğniyle
bir genelleme yapamaz; böyle bir yön-
tem uygulaİnayü başarsa bile, bu başa-
fl güncflliğn zrmanıyla suurlrdrr. olu-
şumsal " yapısalcılrk yöntemini L€ Dı.
cu cıcha (Gizıi Tanrı) adlı yapıtında
Pascal ve Racinc'in yapıtl8İına uygula-
yan Goldmann'ln sahip olduğu şans,
ça]ışmalaTı gtlncctlikle sınırL bt elc§tfu.
men için, ne yaak ki, söz konusu de-

ğildİ. Çünktl Goldmann yönıcmini, t8-
rüscl görtınge içinde bütün yapdan bel-
li bir toplumda, zamansal sınırları bc!-
ü bir dönemin yazarlaİına uygulamak-
t8df. Bu nedenıc, yanılgı payı yüzdc
doksandan çok daha fazla olacağ için,
cl6tiri ve eleştiİmen, güncel gcn€lleme.
ler y8pmakun kaçtnmüdır; ve kaçın-
ması kcndi yaİannaör. Başta victor
Hugo'yu yok sayan Saintı-Beuvc ol-
mak tlzerc, güncel sanatın "biliçi§i"
(kahini) işlevine kalkıştlğ zaman, ken-
di kuyusunu kazmaktan bşka bir iş
yapmam§tlr cleştiri. Ama bu sözde
"biıicİ" gücü €lindcn ündığı zaman
işin büyüsü kaçar (çünkü işin arlı ya.

, özdoyum yanı burada), vc kimsc,
"Neden helkes yeni biı şiiı, yeni bir şk
arıyor?" (M.H.Doğan) sorusunu sor-
maya cesaret edemez.

Tt[kiye'de bu "biliciük" göreünin
gönüıülerinden olan M.H.Doğan'ın,
Adım §ınıı dcrgisiDin Aİalık E7 sayı.
sında yayınlanan "Şiirin Kıyılarında"

savaşıdır bu. Bir yazar ve sanatçı, du-
rup dururken yeni bir sanat aİılayışl ge-

tiıemeyec€ği gibi, okur(ar) ya da eleş-
tiİmcn(ler) böyle bfu isıekte bulunma-
ya kalkıştıklarında da "Aman ycni biı
anıayış getİmek gerekiyormuş, baştı§-
tüne!" diyerek, böyle bil iş€ kalk!şm8z.
Ancak, ne zaman oıacas biünmeycn aıt
ü§t oIuş ya da estetiksel yersarsıntısı ge-
ıincey€ kadal, mevcut koşuııal içinde
kendisini geliştirmeyi, kusursudaşma-
yü amadaİ. Her giıüİı bir "hyamet" bek-
leyerek yalatmarun (M.H.Doğan'a kaİ-
şın) olanağ yoktur.

Olanağ vardır diyebilccekleı varsa,
bil takrm konulalın, ideklerin ve poli-
tit bağıanmalafln üşında, bü yıpısıl
yenilik ve değşiklik leçetesi veİsinıeI,
bil yapısal değişim biünci ve modeli ar-
mağan etsinler, biz şairler de boyun kı.
ııp gerekeni yapalım.

Gcnç şairleıiıniz, soyut biı okur ya
da M.H.Doğan ist€diği İçin değil, ama
mevcut şiire kaİşı btıtün ko§ullan o!-
gunlaşİnış biI tepki (antitez) duyduuaıı
zaman y€D| bir şiir yazacaklardıı. Ne
zaman? Ben bilici değilim!

yaamı biüiıken biı kez dahı tekraı
cdcİm: "Y8nıış Remilcilcı" başlıklı
yaamın "EzbeIleme"yle ilgili bölümtı-
nü M.H.Doğan'a d€rs vermek için yaz.
madım. Dağtİnak isteİim bu kuşku},ıı:
oİuz yılbk 8örgü tantklığımdan çıkar.
dığrm sonuca göre, saygıdeğer eleştiri
cylcmini "yanİş İcmilciük"e, "beğeni
ıeknisycnliği"nc, "biliciük"e dönu$ul-
mek isıeycnlarc ders vermğıin kcsinliklc
olını& yoLlur.

"Yepyenl şllı
yoınEco genç
şol]İ6rden ve

geıeceğln
şoıİleılnden

bekIen|yoıso, bu do
"blllclllk"e gIıeı.

Yenl blı şllıln, yenl
blı ıomonın, yenl blı

ıesmın o]toyo
çıkmo§ı, oıobo

değ!şilrmeyeyo do
teızlde Emorlomo
elblse diktiımeye

benzemez. "

başlıkh yaasınrn "Nas Biı Şür Öz-
ıemi" bölümllnde şöyle bk ctlİılc oku-
yoruz: "Düa açık söyleısek, bu8iin şi-
iı, şiir okuıunu doyuImamakta; şiiI
okuru, özellikle gençlerden yepycni, do.
yurucu, 'lşte şiir but' dediİtecek şiirı€r
b€klemektediİ. " Gene ayıı gcncllcme,

8grıe ay "biıiciük" meİakıl Akü ba-
şında biı okurun "İşte şiiı bu!" demek
yeıine "lşte benim şiiriml" demeyi yeğ-
leyeceğni sanıyorum. Aynı aklı başın-
da dawanrşı eleştirmenleıden de beklc-
mek gerekir. Çünktı sanatta "lşte
bu...!" üyebilecek bir Kadiıi Muttak
yoktur.

Ama asıl önentlı nokta §u: Bağdaşık
oil ttlİden, mütecanis, homojen) biİ
okur kitlcsi var mıdır? Yani, sınıfsallı-
ğı, bireyselliği, tikettiği, özgüllüğü ol-
mayaı yekpıre biı okuİ kitlesi val mı-
dtİ? Gaıiba yoktuİ. Şundan dolayı "ga_
üba" diyorum, çünkü kitle küıtürünün
etkisinde, kitle iıeti§im araçlannın yön-
lendiİdiği bfu topluluktan söz edi.lebiliİ;
ancak bu topıuıuk bile, okurlan sowt
bt "okuı"a indiıgeyemez. Tarihin belli
bir doneıırinde, belü bir toplumda, ge-
nel ve soyut biİ okuİ olmadığı gibi tek-
boyutlu bir beğcniden de söz edilemcz,
M.H,Doğanln sözünü cttiği, yeni bir
şiir ve yeni biI şat aİayan okuİ, Tttİk-
iye'de yazılan btlt{ın şairlere kaışı ola-
bilil mi? "Ne o, ne de bu", diyebile-
cck okur Tllrkiye'de olmadığ gibi baş-
ka ülkclerde dc yoktur. Çünkü böyle biİ
şcy dl§iınmrye başıadıb andan jtibaİğı
okurlukEn yazar adaylığına gcçmiş
oluİ. Böylc bfu tav[, insanı yazmaya vc
yaratmaya yönlendiren tcpkiscl düİtü.
düI.

Soıumuzu somutlaştıraıım. M. H.
Doğanln okuru §owt biİ okur değı-
§e, h8ngi şairlcrin okuİudur; M.c.An-
dayln, B.Nccatigil'in, F.H.Dağlarc.'-
nın, ccmal stlİcya'nın, A.Bchrcmoğ-
lu'nun, Ecc Ayhan'ın, ilhan Bert'in,
Nevzat Çelik'in, Akif Kurtutuş'un?
Ycpyeni şiir yalnızca g€nç şairlcİden vc
8cleceğn şairıGrindtn bckıtniyoİsa, bu
da "bilicilik"c giıcr. Ycni biı şiirin, yc-
ni bir ıomanrn, ycni bir resmin onaya
çıkması, araba değiştirmeye ya da tcr-
zide ısmarlama elbise diktiımeye ben-
zemez. Tarihsel, toplumsal, felsefi, es-
tetik, vb. planda koşullann oluşması ve
mcvcut §anat anlayışı iıe estctik dcğcr-
lerin kendi aıtitezleıini hazırlam8ıaıı
gcrekt (upkı Gaıip Şiiri'nde, İkinci Yc-
ni'de ve bütün cvren§el sanat aklıııla-
nnda olduğu gibi); iştc o zaman anti-
tezin tem§ilcileri çıkar ortaya ve gerçck
bir savaşıın başlaı: Giden'le GcIeı'in
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Geçen sayımızda Özdqnir İııce'nln
"Puı Kırıcılor" başııklı yaısınıı aşo-

ğıdaki bölümtl ye dipnotıan teknik n?
denlere aılonmıŞıır, okurlanmızdon
özür dileyerek söz konusu böıümü aşo-

ğıdo yayınl.Joruz:

cahit Küıebi'nin sözde eleştiri§i d€
iyice gülünç: İyi şail "mutlaka başlan-
gıçta kendini gö§teriı"miş. Böyıe bir
koşul mu var? Rimbaud ya da Lautre-
mond öIneklerinde olduğu gibi buyük-
şİr daha yiımilerde, Kavafis öİneğin-
de otduğu gibi etlilerde ortaya gkabi-
li!. Şiir üzerine yaaımış yaalaıa baka-
cak otursak şaiıin krıkından önc€ şair
olamayacağnı ileli §tırenler€, bu yaşı eı-
liye çıkartanlara da rastlanz. Rilke ise
bir tek dizeyi ömiil boyu beklemek ge-

rektiğini savünur. Ktiılebi'nin iıeri sür-
düğü Nazım'[ nasıl olsa yabancı dile
çevıilecekleı diye şiirlerini baştan §av-
İna yazdığI §ar,ı ise, yaşını başını almış
bir şaiI€ hiç yakışmama§ı gereken dü-
zeyde. Çok yaak! Nazım'ın bütün şi-
iİlerinin kusursuz olduğunu ileıi süren
lere, anlamadığ işe karşnıaması gerek-

tiğini anlmsatıp "saçmalama karde-
şim!" diyebiüriz; ama bazı şiirleri ya-
bançı dile çvrilecek diye kolaycıLğa
kaçtığnı ileri §tırcn birine ise "senin şa-
iıükle nasıl biı ilişkin vaI?" diye sora-
bitidz. cahit Külebi, Nazn Hikmet'e
yapılabilecek en büyük hakeİeti yap-
makta ve onu yabancı tiıkeıere çüruk-
ınal ihraç eden madrabaz taciİıeİe ben-
zetmektedk. Yaşı yetmişi bulmuş bir şa-
ir nasıl bunca bü hafiflik yapabilir N6-

am'ın vaİsayımsaı putunu kımak için,
insan şaşıyol doğru§u.

Sonuç: Naam\n şiirinin dayandığ
ayaklaı (neler otduklannr daha önce b€-

lirttik) h t sağlam oldukları için, onun

şiüi bungün de öncü bir şiirdir; sol'un
işi, varsayımsal Naam putunu yıkmak
amacıyla onu laf olsun diye eleştilmek
değil, yenı Tük şiirini geıiştirmek için,
onun tutsağ oLnadan, ondan yaıaılan-
maktu, Naam'ın insan vç şair kişiliğ,
basrn ve iletişim araçlannın yaİattığ ka-

ğrttan biı kaplan putu değl, bedeli
ödcnmiş insansal v€ yaansal biİ btı)ük
serüvenin ittlİıüdiıİ. Topıumcu ke§im-
de N6am'a kaışı duyulan sevgi ne ba-
sın ve iletişim araçlarının yarattığı 8e-
lip geçici "Fan Kulüp" sevgisidir, ne de
her tülü tartışmaya kapaıı, çoİak biİ
yobazlıktu. Topıumcu kesimde hüküm-
suren N6aın'la ilgü ve mutlaka anla-

şııması gereken alrngan duyall*, ne
N6am'dan, ne de Nazımseverlerden
kaynaklanmaktadır; bu alrngan duyal-
tığ üeten ülkenin içinde bulunduğu sü-

rekli antidemokratik ko§ull8r ve Na-
zrm'ın yaşadrğ haksızlıklarüI. Bu ko-
şuılaİ ortadan kaıktığ zaman Naam'a
karşı duyulan saygı o almganlıktan an-
nacaktır. zaten bunu da genelleştirme-

mek g€rekir. Ama 8örültıyor ki "Yeni
Sağ" bu sevgiye bile tahammül edemi-
yor.

Nfuımln biı put olduğunu ileri §iı-
renler, onun 1929 yılında yapnğı gibi,
savlannı kanltla§ınlaI, Neam putunu
hep birıikte kııalrm (ve bu eylemde ne
söylediğini, ne yaptığını bilmeyen Ece
Ayhan ve,Cahit Külebi gibi şaillerin
yaİdımına da geleksinimiz olmayacak-
tır). Ama o zamana kadar yapılması,

mutlaka yapılma§ı demokat bir vicdan
için, vazgeçilınez bir eyleın vaı: Niam\
mahküm eden davanln yeniden görüı-
mesine katkıda bulunmak için çalış-
mak . İşte size, "demokrısileıde her ş-
yin tırtışılıblllİ olduğınun Yurgulın-
ms§ı"ru isteyen ve "Hem tı]t!şİmsz
değerleİ yıİıııD, hem de özgiiİ tırt§-
ms rcjımlcİindc ysşımsk p€k tutrİt dc,
gll"tl5) diyen Notıa ğbi dcrgilerin geç-

mek zorunda oldukları bir sırıdın sı-
nav. Evet sıIadan bir sınav! tr
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siıırıınn oüNırni,88, DE

Vecdi Soyoı

Ş

"AV aAMANı"

ubat ayı, BeIlin "Ayı"sınrn
inind€n gklp bütiln görkemiyte
beyazpeıdeye yansdığı aydır,
bizler, yani "şu çılgın sinema-
cılar" için. l95l'den bu yana

tam 37 kez dünya sinemasrnın ustala-
nnln yartşlna tanlk olmuştuı Berlin
kenti; "Altln Ayı"ya sahip olabilmek
için dünyantn dörtbir köşesinden çıkıp
gelen bu ustalar arasında Antonioni'-
den saura'ya, Altman'dan BeIgman'a,
Meszaüos'dan Fassbinder'e dek nice bü-
yük sinemactn!n adına ıasılayabilirsi-
niz.

Berlin'e ilk gidişim ]9?7 idi. o yl] bir
kadın yönetmenin, sovyet sinemasının
genç yaratıcılarından Larissa schepiG
ko'nun başansına tanık olmuştu Ber-
lin Festivali. Yüks€liş adlı yapıttyla sov-
yeı sinema§ınin savaş filmleri geleneğn-
de yeni bir yaprak açan schepitko'},l.ı
birkaç y|l sonra bir lazada yiıirmiş.
onun başIadığl, kocası Elem Klimov'-
un tamamladığl Elveda Maıyoİa kısa
§tirede ıüm dünya izleyicilerinin malı ol-
muŞtu (geçen Sinema oünleıi'nde yer
alan yaplt, geçtiğimiz aylarda da telc-
vizyonda gösterildi). TüIk seyircisi Ber-
tin'de ddüllendirilen pek çok yaplıa aşi-
na. İşte, Godard'ın §erseri Aşıklıı'ı,
Cermi'nin Umuı Yolu, Antonioni'nin
Gece'si, Cassaveıes'in Aşk tİmsklrn...

sinemamız için de Berlin Fe§tiyalj'-
nin özel bir yeri var. Türk sinemastnın
kazandığı en büyük ödüllerden ikisj bu
fe§tivalden geldi. t964'te Metin Erk-
san'ın Susuz Yaz'la kazandığı 'Alnn
Ayi, l983'de Erdeı Kr.al'ın H8kkad'-
de Bi. Mev§im'le kazandığı 'Gümüş
Ayı' ödülleri, ı979'da sürü, l98o'de
Diişmrn'n kazandığü başarı, Yılmaz
Güney'e verilen ödüller; 1986'da Tun-

sinema Günleri 88'in atişi
cel Kurtiz'e bir İsrail filmindeki oyu-
nundan ötüıü veri]en en iyi erkek o1un-
cu ddüIü de BerIin'de 5inemamızın ka-
zandığı öteki ba§ar!laf arasında. son iki
yllda yarışmalı bölüme bir Türk filmi-
nin seçilmemiş olması sinemamız adı
na olumsuz bil puandı. Bu yıl, yeniden
'Alİn Aslan' için yarrşıyor sinemamız:
Erden Kıral'ln Av Zımanı ile.

Bir Türk aydünlnün kendisi ile hesap-
la§maslnln öykü§ü Av zamsnı, Tarihi-
nin en zor ddnemlerinden birinin. siya-
sal çalkantılarln en uç noktaya vardığı
giinlerin içinden geçen bir toplumun
hızla tükettiğ değerlerin öyküsü aynı
zamanda. Feriı Ed8ü'nün Ada adh öy-
kü§ünden yola çıkan Erden Kıral'ın bu
kez Berlin'den 'Alıln' bir a}.l ile dön-

mesini dileyelim.
Av zgmanı deyince, söz Berlin'den

açıldı. Oysa, başka bir av zamanından
bahsetmekti amacım, Yani, bir başka
lesİivalden. sitrema Günleİi'ne şunun
şurasında iki ay kaldı. cene bir §inema-
dan diğerine, bir kıtadan ötekine koş-
turacağız. Toplu bilet a]ma formiarınln
başında ter dökeceğiz. Yüz yirmi film_
den hangileıini seçmeli, hangi yolculu-
ğa çıkmall?

Önce, "Holl1ııood Treni''ne binme_
ye ne dersiniz? 86'da'Altın Lale'yi ka-
zanan Rado§law piwowarski bireri tre-
nine davet ediyor. T.enin büfesinde ça-
ltşan güzel sarışının anlaıacakları var.
Bir gün gelip, 'Marilyn' denli ünlü bir
yıldız olacağına inanan bu güzel kızın

ııiı.tır 0ı c0iıü.€,ı|!.ı.ı,ıı i.f,.l ,ıi,ıı, tsü.o.ı!ı,6i rtrıtı. ııı ıt,.
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Olnaydın BabilMittorio , Paolo Taviani leıe uzanabilirsiniz. Tavi-

htızün doıu dünyası alacüğ ile Poton- ani Kardeşlel, iki çıl8ın İtalyan yapı uı
y" g*İllllrrl" grİr*uzrre İaşadığ bu_ tasının Hollywood'daki serüvenlerini

oalİındoo'goçİl,çi olduğu d; i liirsel antatıyor, Criffith'in Hoşgörüsüzlük

Uİİ İ.rlt ,İouyoİ Pirııoİarski. s€tindeki göIken i fill€d gerçekleştiren
-- 

lİoUy*"Jl" İra- uzanmaya niye- iki kaldeşi §avaş alanında bırakıp, ls,

tlJ yİ,t.r, Cinecltta'da auraUiliİiz. yiçreli Beat Kuert bizi bir Japoıya yol-

raürİ ortı Japon televizyonculatla çuluğuna ça&nyor, Japonya'da film

,Oyl"şlyor. İr,l"rrtl, Ui, sinema yazarı çtkmeye karaı veren, yaşarnındaki tut-

oü"İ'Cl"oin"'yu ilk afu nı attığ gtı, kuyu filmine aktarmaya çalışan bir ya-

nu anıatıyo.. rıem oe yanrndaki oyun- ratlcınrn öykiısünü anlatıyor,Deshimı',

rine kulak kabartmakta
yaliır vaİ.

Yitirdiğimiz biİ bü}lık
§inemacıyr, An&ei Tar-
kovski'yi İtalya'da Nogtıl-
giı'nrn setinde ziyaİet et-
tikten §onra Macaİi§tan'-
da bir İikn stildyosuna uğ-

rayabiliriz. O1ıınculuk sı-
navı vaı oıada da. yiıder-
ce Mırl|yn yaşanr]annda,
ki dirşün gğçek olma§ı için
bekleşiyoı. Dilelseniz, bi-
rinin yanrna yaklaşıp, Do.
ğ!m Günütr (utlu olsuD
Mırllyn diycbiüdz. Rez§ö
szöIeny bizi alıp bu genç

kızıı dünyasında bir yol-
culuğa çtkaracak.

Awupa'da bunaldınız-
sa, Avnıpü sinemacılaıın
peşine takıııp, uzak ülke-

da.
Biı lspanyol sinemact, Ba§itio MaI-

tin Patino'nun ise v€rdıği landeYu
lspanya'da. lspanyol ıç savaşı üstüne
bir film yapmak iizere lspanya'ya ge-

len bir Alman §inemağ ile buluşup

İspanya' n ditnü-bu8İrnü üstiınc ilginç
gödemler edinebililsiniz.

Bu yıl yolunuzutı film setleıinden
geçmesi kaçınılmaz antaş an. Ama, sa-

vaş atanları da zorunlu duraklannız
arasında yeİ alacak bana kalırsa. sinc-
ma ile savaşı buluşturan yönctm€nıeI,

Tavianiler vc Paüno'nun yaıu sıra da-
ha p€k çok sinemacı sizi savaşı içinden
ya da uzagmdan idemeye çağİıyor.

Alex corti, ülkesine yabancı bir orj
du ile giıeıken Viyıtrı'yı Iıoş Geı(İln
diye sesıenebilirsiniz. Yoldı bil sav§
fototsafgsmın objektifinden diinyaya
bir göz atıp, wajda'nın savaşta geçen

ilk gençük ydlarına uzanabilir, yönet-

menin Aşk (ızııın Giinlü$i'nü birük-
te kanştrrabililsiniz. Liüenüal'le birük-
te Filisün'e biİ yolculuk yapıp, oradan
Bikini adalanna kalkan itk uçağa bine,
bilirsiniz. Bikinili yerliler bekliyor sizi,
adalanndan uzaklaştırılmalaıını, Ame,
dkan donanmasmın yaptığı iık atom
bombası denemelerini aılatmak üzere.

Dıİinı Rıdyosu size Ameİika'nın 'in-
sanlık adına' yapğb bu görkemli den€,

meyi, müzikü bir'show' olarak naklen
yayrnlayacak.

Çocuklarınıa da yanuııza alabilirsi-
niz çıkacağnrz yolculukta. Glııta Gaz-
dagln Bİİ vıİn§ Btİ Yoknuş diye baş,

layan masünı hep ba[kte ve aynr coş,
kuyta ideyebiüı, aİdından Hıvını'dı-
U VımDtlcr'e konuk olabilirsiniz. Da-
ha anlatmadrğm nice selüven, nice du,
İak val Mali'den Yeni z,€landa'ya uzı,
nan bu yolculukta. Hepinize iyi "av"-
lar. O

culaıdan birinc 'genç Fellini'yi oynata-
rak. Sonıa, Marcello Mastroianni'yi
alıp, Anita Ekberg'in üllasına gidiyor.
Hcp biİükte Tıtlı H8yıt'ian biİ bötiim
ldiyorlaı. Bu keyifli yolcutuğu kaçır-
ııak istemezsiniz herhaıde.

Fnnsa'dan Jcan-Charles Tachellada
oiı Önc Kıyıtrmı ite (frenkçesi "TIa-
velıing Avant'') g€nçlik 1ıllarına uzaru-
yoİ. BiI gİup gencin ara§ındaki aşkla-
n, kıskançlıktan, çıteınlrklaıı, heı şeyin
ötcainde onlan bfubifl€rine bağlayan si-

nema tutkusunu anlaİıyor. onlaIla bir-
ükte gizıice depoya gi p, imha edilme-
yi bckleyen eski güzelim filİnlerden bi-
Iğ kutu aşırmaya ne dersiniz?

cinecitta'dan soDIa Fransa'ya şöyle
6ir uzanrvermek gcrekecek. Fransız Si-
ncmatcki'nin merdivenleIinde Agnes
Vafda ile randeyumuz val. Ne Güzel
Merdiveıterin Ygı diye sesleniyo! Sine-

matek'in meldiv€nlerine Varda ve sine-

ma tarihinin ünlü merdivenli §ahnele-

rinden bir geçit sunuyor. Yolda Ron
Holloway'in f,Ilmov'la, Jeanne Mol€-
au'nun LiIlm Gish'te, Michel ciment'-
m Elı Kııın'la, Ferit Boughedir'in Af- Av Zamanı/Erden Kıral
rikü ve Arap sinemacılaıla söyleşile,
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TURK FOTOGRAFİNDA
"YENı YAKLAşıMLAR,,

Somih Rifot

eçen ytlın son günleıinde,
Yıldız Üniversitesi kitap-
hğnda, karma bir fotoğ-
raf §ergisi açıldı. Tiiİk Fo.

ıoğrsfındı Yeni Yıklışımlıı adıru ta-
şıyan, çoğu genç ve amatör, k!İk dört
fotoğrafçrman yap(lanndan oıuşan
bir sergi. Adından da anlaşıldığı gibi,
son yıllaıda fotoğraf dünyamrzda mo-
da oıan bir tarzın, Türkiye için olduk-
ça yeni bir fotoğraf tavnntn ürünteri.
Genel olaİak "resimsi" (liçtoriatist) fo-
toğaf §ınrfına sokabileceğimiz, büyük
bölümü çeşitıi teknik oyunlalla gerçek-
leştililmiş fotoğrafıal; fotomontajlar,
boyaınalar, "müdahele" göImüş kaİe-
ler.,. Belgeci fotoğraftan uzaklaşan,
uzaklaşmak isteyen bir grup fotoğIaf-
çımrzın çalrşmalannı, gencI çizgileriyle
özetleye4 bir sergiydi .'Ycni Yaklaşım-
laİ" selgisi.

Bu fotoğraf talzına karşı olduğum
sanılmasın (karşı olanlar ya da en aan-
dan Türkiye için zamansız olduğunu
düşünenler var, bu nedenle söylemek
ge.eğni du}uyorum); aman nedense bu
seIgi beni hiç sarmadı. Açüş gününde,
yapıtlarla hiçbir ilişki kuramadan, hiç-
bir hey€can duymadan iki kez dolastrm.
llk gün ülenirninin aldatlcı olduğunu
düştın€rek, iki gün §onİa bil kez daha
gittim. Boş salonda, uzun uzun bir kez
daha dolaşhm. Sonuç aynıydı. lçimde
biı ezikliklc çtktım setgi salonundan.
Bir yapayükla, biİ derinlik yoksunlu-
ğuyla kaİ karşıya olma duygusuyla...
Bir siirGdir, eümds s€rginin kataıoğu,
bu duygunun nedenini anlamaya çah-
şıyorum. Ve olumsuz idenimlerimi bir-
kaç ayn nedene bağIıyoruın.

Önceükle seıgideki göndermelerin ve

belilgin öykün-
menin dikkati-
mi çektiğini
söylemem ge-
rck, Öykünme-
ye lcarşı oldu-
ğuın da sanrl-
masrn; sanat
işlerinde kaçı-
nılmazdır öy-
künme. Ama
asıl ön€mlisi
öykünmenin
varlığı değil
yönüydü. ceI-
çi kataloğun
önsözltnü ya_
zan Mehme t
Bayhan, Mın
Rıy, Mohoty -
Nı8y, Blındt,
treİtesz, Minoı
whit€, §tieg-
İltz, §fukind gi_

bi ustalaldan
söz ediyor ama
bence fotoğ-
rafçllarımızın
öykündüğü us-

Fotoğ r af : M u staf a Koza baş ü

taıaI, öncüle. bunıaI değil. Daha yeni
başka öncülerin, örneğin Gibson. Mic-
tıls, Vogt, Sıudek ya da ne bileyim...
wltkin, NriD§, Hosoe, Tıheİı gibile-
rin peşinde de değilleı. Bana soraı§a-
nız bizim fotoğaffllarımız (ya da en
aandan büyük bir böıümü), Tugılev,
Sılnİ, l(olmikov, Do]ik€ns, Blom, De
Groof, Alliıgs, Bıue] gibi ünlü (!) sa_
natçılara öykünüyor|ar. Bu adları taru-
mryoı musunuz?... Haklısınız. Beı de
tanrnryordum. Ama son bir iki yün FI-
AP yanşma kataloglarını taıa},ınca, bu
önemü ve örtrek §anatçılarla(!) tanrş-
mak onuruna eliştim. Evet, eski dos-
tumuz FIAP, bu kez başka bir biçim_
de kaışlmızdaydı. Ylllar önce, ülkemiz-

de önenüi biı kuruıuş gibi sunulan, ya-
rışmaları diizenlenen, sergileri açılan,
madalyaları, unvanıaıı dağltılan Fı-
AP\n, geİçekte ne denli sığ, çağdaş fo-
toğıaf dünyasından de dcnli kopuk bü
fotoğTaf ditzeyinin temsiIci§i olduğunu
birkaç kez yazmıştım. Bunları yinclc-
mekte yaral görmuyorum. Ama çok sa-
}ıda gencimizin, bu ikinci sınıf fotoğ-
rafçılara, bu içeriksiz ve yapay FIAP
düzeyine öykiinme§ini, ..Ttrrk Fotoğa-
flnda Yeni Yaklaşımlar'' adıyla sunu-
lan bir serginin, sıradan bir FIAP scr-
gisini anürma§ını biraz iiztıntü verici
buluyorum.

Yeni Yaklaşımlar seıgisinin göze çaI-
pan ikinci bir özelliği de, büytık özentc
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biçimde, biı kolaj içtenliğiyle yapıldı-

ğnda geçeİli bir teknik olabilir. Buna
karşılık, doğal görüntü gibi du[an fo-
toİnontaj , tatsız biI aldatmaca, biİ ya-

paytıktıı yalnızca. Hele bir ucundan ke,
kusu duyulursa, insa iyice rüatsız
edebilir. Ve sanırım, kendisi yapay bir
üün olmasına kalşılık sanat yapıtının
-en aandan içğikte- doğallığa yönelİne-

si kaçınılmazdır. Her türlü aıdatmaca,
her türlü sahtelik sanat yapıtının düş-
manıdır. Bu nedcnle de, biçimde do-

ğaılyapay dengesi, sanat olayrrun bin-
ıerce yılık sorunu olnuştuİ . Fotoğaf-
çılann da bu sorunu hiçbh zamaı göz-

den ıIak tutmamaları gerekir.

Aynı günlerde İ§tanbul'da, b€nzer ta,
vırlı biı serğ daha açıldı: Şshİn xıy-
guı'un §ANFA Galaisi'ıdeki fotoğıf
sergisi. Bir de onu göımeliydiniz. (Bel-

ki de göIdünüz). Benzer biı yaklaşım-
ta, b€nze, teknikıeİle, fotoFaf kağıdı-

na nasıl biı ptastik tat, na§ıl biı anlaim
gücü yüklcnebileceği bu sergide açıkça
gödeniyordu. Bana sorarsanız, "Yeni
Yaklaşımlaı" sergisiylc aradaki fark,
biİ u§tatık, dcneyim ya da b€ceri fatkı
dcğildi. Belirgin bil sanatsal anlatım,
sanatsal dışawrum farkıydı. Kaygun,
(hğ zamanki gibi) beyecın veriyor, yU,

ıeğinüe, bilınediğiniz bir yeılerinize do,
kunuyordu. Bir hüzün, sevinç, acı, tut,

ku faIkı vaİdı alada. Kay8un'un başa-

rı§ı da bunıaİı fotoğraf kağdına döke-

bilmcsindeydi. Ustaca ve içt€nlikle. ..

sanrnm sanat olayt bu nokbda başlar.

Böytesi bt üşavılrumu gelçckleşdreme

diniz mi, izleyicinin derinlikleıine do-
kunamadıİuz mı, istediğniz kadar ma,
dfet gösterin, perende atn, tek parma,

ğınıan ü§tünd€ dansedin, beş para et-

mez. "Yeni Yaklaşım"cılal, bu gelç€-

ği hiçbir zaman unutmamaıı. tr

Fotoğraf: Merih Akoğul
haallanmış, göz nuru dökiııelek geİ-

çekteştirilmiş yapıttarın bü},tlk çoğun-
tuğunun hlçbir heyecan İıkü taşıma-
ması, sergiyi gezen kişide hiçbir kalrcı
iz bırakmamasıydı. Elimdeki kataloğu
kapatıyorum ve biİ iki fotoğIaf dlşın,
da, sergiden hiçbir şey aİrrm§amıyorum.
Anrmsad*tanmrn çoğu da e§kid€n bil-
diğim, tanıdığm fotoğaflaı; Rehı Ak-
çık8yı'nın katatogda yeı alan fotoğafı
(bence selginin en iyisiydi), Emine Eil-
ge c€ylsn'ın iki siyah-beyaa, Mu§ııfı
trocıbaşı'nın tınliı ve ödüll{i yapıtl, xı,
ın Çıydımlı'nın bir portre§i, M€rlh
Aİoğut'un, Aydn Kırıdii[eİ'in olduk-

ça eski ve tanınmrş kaıeleri. Geri kala-
rundan arumsadığımsa yaınrzca akad€-
mik (kötü anlamda kullanıyorum) bir

"temizlik", "di|zgilnlitk", "özen" iz,
lenimi. Bana ulaşrruş hiçbir mesaj, hiç,
bir gğlık, hiçbiİ czgi yok. Bunca ac!ıı,
mutsuz, sıkrntılı bir iılkede, mudu, so-
runsuz ve renksiz insanlar tarafından
gerçklştirilıniş gibi duran, Belçila'da,
isviçre'de, Almanya'da benzeıleıine
rastlayabiteceğiniz biT dizi fotoğraf.
Hiçbiıi bağrmıyor. Hiçbİi sawuk, dü-
zensiz, heyecanü, hüziinıü, umutsuz ya

da acrı! d€ğil. Neİdcy§e tümünde bir
maİifet gö§tğrme. çabası, bir "oyıın"
hafifıiği egemen. Bir iki duyaıtı yapıt

da, "Yeni Yaktaşrrnlaı"ın bu genel ğ-
gisi içinde kaynalıp gidiyol.

kuttanılan ıeknikler konusunda da
söylenecek şeyıer val. Fotomontaj tek-
niğinin bunca boı kullanılınasının, ra-

halsız cdici biİ etki yapuğnı hemen söy-

leyebitilim. Fotomontaj, çok agk bir

Fotoğraflar: Şahin Kaygun
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SİRADAN BİR
pAsApoRT ııirAvrsi

sodık koromuslofo

ü[sün Karamu§tafa'nın
ı985'te Bilsakla açnğı
sergiye alışılmrşın dışnda
ilgi gösteren iti konuk

valdı: Grenoble'da yaşayan dostumuz
Melisenda Sezer ve Fransız arkadaşı
George Goyet. Özetlikle George. sergi-
deki yapıtlaİa tipik bir Batılı kuşkucu-
Iuğuyla yaklaşıyor, soıular soruyoı,
açıkıamalaı i§tiyor, konuşuyor konuş-
turuyordu. Bu arada fotoğİaflar ve vi_
deo filmıer çekiyordu. Güısün'ün ilk
kez üçüncü boyuta geçtiği, kumaştaİ,
duvar halılan, "kitch'' malzemeıeİ,
ışıklaı ve heykelciklerle oluşturduğu ya-
pıtlaıında ne deıece bilinçli davrandı-
ğını anlamak istiyordu ceorge. Bu ça-
ba birkaç gün sürdü. Sonunda ikna ol-
du.

Bu kez onlaı anlatmaya ba§ladılaı.
crenoble'da, A.D.A.T.E. (Association
DouphiDoise PouI L'Accueil de Trava-
illeur§ Etrangeİs (Tirİkçe'ye: Dauphine
Yabancı İşçileri Karşılama Birliği diye
çevrilebilir.) adlı kuIuluşla birtikte iki
yıtda bir üçüDcü diinya iılkelerinden biri
iizerine on beş glın §iiİen festiva! dtızen-
liyoılarm§. S€rgil€ı, film ve tiyatıo gös-
tcrileri, edebiyat toplantıları v.s. 1988
yıü başındaki festivali de TüIkiye'ye
ayırmay dtışünüyorlarmış. Böyle bü
organizasyoıu gerçekleştircbilirterse
kaülrp kaüımayaca&nıa öğenmek is-
tiyoılaıdr. Bu aıada benim atöıy€me de
gelmişler, Ttırkiye grafik sanatı üız€ri-
ne sohbğ etmiş, çeşidi konuıarda üret-
tiğim afişlere bakm§tık.

Meü§enda ve G€orge'a, eğeI dtizen-
ığmeyi düştındüldeıi fe§tival, göçmen
işçi sorunlannm yoğunlukta olduğu bil
etkiİlikse, bu konuya çok yakın otna-

üdük Karamustaf a' nün Grenoble' da sergilenecek olan afişi

dığmız vc yapıtlarımızda hiç yeI veı-
mediğıniz için kabul edemeyec€ğimizi
söyledik. onl8l, ke§inlikıe böyle dl§irı-
mediklerini, fesüvalin titnüyle Grenob-
le'da çağdaş sanat ürünleIi izletmek
amacıyla yola çıktığnr, daha önce baş-
ka ülkeleı için dlız.nlenıniş etkinlikleı-
den ömekler vercıek anlattıt8r. Böylc
biı pye severek kaulacağnıa söyı€dik.

Aradan iki yıı geçti. Geçtiğmiz yaz
sonunda MeıiseDda'dan seYinç çığııklan
atan bil mektup aldık: '.Başaİdık, ba.
şardık..." MektuplaI, telefon konuş-
malan, ıesmi çağrlaı, uçak bitetled...
Fştival l631 ocak 1988 girnlerinde ya-
pılacaktı.

BlR BtiYüK AFlş
Grcnoble'da, uzun sttrediI kafamı

kurcalayan bir duvaI oıa}ur gerçekleş-
tirmeye kaıar verdim. Belli bir konuda
yapacağm bfukaç değişik alişi ya da bir
afişin içindeki değşik unsuru a},n ayrı
kağtl8İ ıızerinc ba§ıp çoğaltacaktım.
Bu ayn paıçalan herhangi bir duvar
ilzerine çeşitli biçimlerde yaptştııöğm-
da değşik kompozisyoDlaI elde edecek-
tim. Böylec€ hcf uygulamada yeni dü-
zenlemeleı, başka etkiler sağlayabile-
ccktim. Üsteıik biitün bu afişlel en ba-
sit serigıafi yöBtemiyle ba§ılacaktı.
Böyle biı olay, ileride yapılacak bir
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grup çaıışmasının başıangıcı olabiliİdi.
on tane grafık sanatçısının biraıaya ge-

lip,böyle ortak biİ çaıtşma yaptrğını ve

bütiın bir şehri afişle donattıuannı dtı-

şünün. Muazzam bir olay olurdu.
Bu ta§aruru Grenoble'a yazdım ve

bana duvaı bulnaıaIını istedim. celen
cevapta duvar bulmanın zor oıduğunu
(Öyte ya, Fransa'da duvaİlara ra§tgele

afiş yapıştırmak t9. yy ortaıannda, III"

Napolyon zamanında ya§aklaımıştı),
ancak duşündüğiim olayı, şehrin değj-

şik yerlcıinde, haaılanacak özel paıo,
laıda gerçekleştirebileceğimi yazyordu.

Eh, bu da fena sayılmazdı. Kapü bir
sergi saıonunda, tiyatro, sin€ma, baİış
konulu afişlerirni sergilemeye, sokakta
ise büyük afişi 8eıçekıeştirmeye kalaİ
vcrdim.

KONU: BARIŞ

|982 :y,Jfids Milıiyeı gazEte§inin Abdi
ipekçi adına açtığı bir yanşmayı kaza-
nan afiş tasanmımı, şimdiye kadar hiç
afiş olarak bastırmamıştım. Yaflşma
konusu olan do§tluk ve barış kavram-
larının (aİkadaşım Nuıal Yasin'e görc
tavuk), göğsündeki kan ıek€siyle birük-
te bır yi[eğe dönüşmesi anlatılıyordu
afişte. sevdiğim bir işti. Yapısı da bö-
ıümlemeye uygun olduğu için onu kut-
lanmaya kaıar verdim. Afişteki hare-

keti yediye böldüm. Yedi ayİı şablon
haz[ladım. Matbaada 5od0 boyutun,

da mavi zemin bastııdım. Biri beyaz biri
kırmlı olmak üzere iki serigraf kalıbı-
nı kapata kapata yedi d€ğişik Iesim el-

de ettim. Resimlelin sonuncusu olan
wrulmamrş gövercini, kağdl kaydüra-

rak bastım. Öyle ki kare biçimindeki
kabdın değişik yerlelinde, kimi yan, ki-
mi baş şağ kiıni önde, kimi aİkada gi,

bi değişik pozisyonlarda duran güver-

cinler yan yana ko},ıılduklannda belli
bir harekettilik sağlıyorlaİdı.

lı.r uYouı.ııııı
D|REKTEN DöNOYoR

serigraflan bastığımız atölyenin sa-

hibi Abduş böyte işlere yabancı değil.
1980'den önc€ sendikalara ait işler bas,

miş §eİigrafi ile. tşi görtınce çok heye,

cıntanıyor. o gtınlerde atölyesinin al-
tlndakı dukkaİü kahvehane haline ge-

dmenin haaılüklaIı içinde. Kahvcha-
nenin duvallanndan birine afişi uygu,
lamamra istiyor. "Aman Abduş" di-
yorum, "başın belaya giIer sonra".
"Yok ağbi" diye ccvap veıiyor arkada-

şım, "çok meİak cden olursa buranrn
avcılar kulübü olduğunu, bu panonun
da kuş sevgisini anlatnğnı söylerim".
Ama Abduş yine d€ tedbirti. &tesi gün

vazgcçiyol bu tasaİıdan,

VE MALUM H|KAYE

Buraya kadar her §ey iyi. İşter hazır.

Biıetter gelİniş. Grenobıe'da b€kleniyo,
ruz. Oülstin için bir sorun yok. l986'da,
bir buçuk ıtlık biı beklemeden sonra
pasaportu gkmıştı. Ben en son ı97E'de
ba§vuımuş, sekiz ay b€kl€dikten sonra
başvurumu geİi almıştım. 8 Aİalık
1987'de yeniden başvurdum. Bu satır-
laıı yazarken htl6 bir sonuç yok. 13

ocak'ta Gülsun 60 kilo }ükl€ üçağa
bindi. Grenoble'daki aİkadaşlara son
güne kadar bir şey sOylemedik. Pasa-
portsuduk },iizünden orada buıunama-

mam onlal için kötü bt süp z oldu.
cüzel bir jcst yapıyorlaI; uçak biletinin
süe§ini bfu yıl uzatryoılar. Bir yl iğn-
de ne zaman gidersem, konuklaıı ola-
cağm. Çok duygulanıyorum. Telefon
konuşmaıarından, sergileıin açıldığını,
büyük afişin eı biİüğiyle uygulaİıdığrnı
öğeniyorüm. Afişteıin sergilendiği
Pablo Nerud,a kütüphanesinin mtıdurü
bir afış üıttİnü kuracaklannı söylemiş.
cillsün sergiden sonıa benim afişleri
küttıphaneye aImağan edecek. orada
olmay çok isteıdirn.

lE },ıldır yütöşına çıkamıyoıum.
Başkalaİı için ne ifade eder bilemiyo,
ıum ama bu drınım beıim çok ağırıma
gidiyoı. Biı grafik sanatçıst olarak
Dünya'nın Tiirkiye dışnda kalan bölü-
mtınün bana yasak olması, yaratıcılığl-
mı olumsuz yönde etkiliyor. Çağ atlat-
mak iddiasında olanlar, insanı çatlatan
bu duruma bir son verseler artık. !

,il,tr,u,E,E,E,E
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Sümeyıo Çokıı

ünya Banş Haİekeİi'nin bü-
ytıyüp genişlemesiyı€ billik-
te, büyük ozanımız, barış
savaşçıst Nazım Hikmet'in

şiirleri ve onlardın yapllan besteler,
dttnyanın p€k çok utkcsinde ve ditlcrin-
dc yay8ınıık k8zandı. Tiirkiycü biı sa.
natg olarak kaüldığm uluslaraıası top-
lantılaİda ve festivalıerd€ bu olguyu ya-
kından izledim.

Naam Hikmet'in bestclenebiür şiir-
leIinin bizim müziğimize kazaıdınlma-
sı, k{ıltlİ onaİnunız için buglın daha da
büyük bir öncm taşıyor,

Ükemizde, birçok besteci, şaıkı ya-
plmcısı, ozan kimi başanlı, kimi başa-
rısız dcnemeler yaptılaı ve yapıyorlar.
N6am'ın şiiıtcrinin bestelenmc§i konu-
su, sanat hayatlmızda, yaygın olmasa
da taftışılıyor. Bu tartışmalar gencllik-
lc şu noktalarda yoğunlaşıyor: Niam'-
ın şiai saz eşüğine göİe mi, yok§a Batı
en§kümanlanndan oluşan bir oıkestıa
eştiğine göİe mi b€stelenmeti? Ya da saz
vc olkestra billikte kulIanrlsa daha ını
uygun olur?

Halk gıtıziği dizileri ya da biİ haık
ttlrküsü m€lodisi ile bir Ntam şüri bağ.
daştrrılabür mi? Yoksa Divan Müziği'-
mizin makam ş€ma§ırun moderı bir yo-
rumu daha uygun mu düşe!?

veya büün bu 8eleneks€l müzik öz-
günlüklerimizin dışında bİ mtızik diliy-
lc,Batt'nrn dinleme ahşkanlıklan için-
de yalnızca doğulu renklerle yetineı! bü-
yol mu izlemeü?

Çoğu zaman bu sorulaı çerçevesin-
de geçen tartışmalaİ açıkür ki, yalnız
biçimsel kaygılara ve Batı kaışrstnda
du),ıılaD a§ağlık kompıekslerine daya-
nıyor. Biçim§cl kaygllann olması, kuş-

kusuz olumsuz bir şey değldiı. Biçim
konu§undaki arayış ve denemeler sanat
uğraşının vazgcçilmez bir paİçasıdıI,
ama h€İ deneme vc araIşm sonucu oı-
taya çıkan ütfuc de, sanat eseri olİna ni-
teüğine k8vuŞmaz kenditiğinden. Kut-
lanılan biçimlcı, üsıOplal ve tekniklcr
duyguları ve dtlşunceleri ilctmenin hiz.
metinc girdiğinde, yani özu v€ içeliği
dinleyiciye ulaştırmadaki yetkinliği ile,
değeI kazanrİ.

Best€cinin biİ şiiİi bestelemede kul-
lanacağ! melodi, ritm, çalgdaİ ve çal-
gılaİın §a},ısı, o şii n mozikal anlatımı
için yarataca& biçimin araçlaııdıı yal-
nızca. Bir şiifi besteı€mek bfu yana, onu
şiir olarak okuyabilmek için bite, çok
iyi anlayabilmek, sonra onu anlamııa
uygun ifad€ eğnenin yolunu bulabilrnek
ve ifade edebilme olanaklanna sahip ol-
mak gerekiİ.

Bitmiş biı şiire bir ezgi uygulamak
ise, belki de dilnyanın en zor işlerinden
biri: Bir şiir biı tüıkü gibidiı. Anlaınr
na ve tavrına §rk sıkıya bağlı biı iç me-
lodisi ve ritmi vardır. Müzik ve beste-
cilikle biraz ilgilenmiş olanlar, söz için
yaaıan miiziğn, sözün anlamryla belir-
lenen bu iç melodisine aykırı düşmeme-
sinin, tam tersine o iç melodi ile uyum-
lu olarak §özltn duygusal ve düşünsel
mesajını güçlendirme§i gerektiğinin,
işin abecesi olduğunu bilirler. Ama bu
abecyi bilmekle iş bitmiyor. Bestccinin
başarıslıda, yetenekleriyıe birlikte,
dünya görtlşu, kişiliği ve müzik kültü-
rü belirl€yici rol oyıuyor.

Sana4ınrn sonsuz ifade olanaklan ve
yaratıcı esin kaynaklarına açık olarak,
ama yeteneğini ve bilgisini süıekli ge-
lişti.crek, sabırlı bil uğraşa giımesi ge-
rekiyor. En öneü!ıi§i de başta kendi haı-
kının olmak ttzere, bütün insanüğu
kültiır değellğini, he.8iiı] daha fazla ta-
nımaya içtenlikle eğilmesi gereki-
yo!.Bundan yan çizmek, kolayctıığa

kaçmak, hem sanatçıyı ve hem de hal-
kın sanatsal duyaIlılığnı bayağ aştır-
maya götüıllİ.

Naam Hikmet'in şiülerinin best€len.
mesini düşündüğümde, işin kolayına
kaçı]aİak yapılan bestelerin, nc külttil
ortamam.ıza ne de Neam'ın yaIattıİiı şi-
ir dünyasına olumlu biı katkrda butu-
nacağ1 konusunda kuşkulaı taşıyorum.
Ne yazık ki, ülkemizin, sayılalı hiç de
az olınayan değerli bestecileri henüz bu
konuya yeterince eğlmemiş[erdiı.

Naam Hikmet'in şiiİlerini bc§teleme-
de yol göstelici örnekleri Ruhi Su ver-
miştir. Bugün Ruhi su'},ıı incelemek ve
anlamak, bir şüri best€lemede başar|-
nln en ko§uludur. ı
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ASİM BEZİRCİ,
SABAHATTİN Atİ

Amaç Ya!ınc ık, İsıonbul 1987

Asım Bezirci'nin düa öncc iki bas-
kı yapan araştıİması, bu baskı<la göz,

den gçiıileıek genişletilniş, ycni bilgi
ve belgeler ek-
lenmiş.

Kitabm §a-
babattin Ali'-
nin 8l. doğum
yııdönümünğ
denk gelmesi,

stlzeı biı ra§t-
ıantı.

CEM BEHAR, KLASİK
TüRK MusıKlsiüzrniNı
DENEMEtER

Boğlam Yayınları, İstonbul Kasım
1987, ]44 3.

Boğaziçi Ünivcrsitesi'ndc öğretim
ttyetiğnin yan§ua Üsktldaı Musıki Ce-
miyeti Korosu'nda da çatŞan yazaI, de-

nemelerinde "klasik Türk musikisinin,
hem din§el ve toplumsal agdaı hern de

"Savaş (Il.Ditnya savaş' koptuğun-
da Eorchert 18, bittiğindeyse Z yaşın-
daydı. Savaş ve zindan yaşamı sağlığ-

mahvetmişti, ötesini de savaş sonra-
sının açlrk yüan başaıdı. Yazmak için

ancak iki ytı gibi biı sliıe bulabilıniş, o
süı{e dc azıaille yarışfcısına yazmlş,

t!."
Borchert 26 yaşında ötdüğünd€

(|92|-l947r, savaşın Ye aynı zamanda
faşizmin de biı kuıbanıydr.

PABLO NERUDA,
şliRtER

Türkçesi: Hilmi Yovuz, Boğlam Yo,
yınlan, İstanbul 1987, ü44 s.

Birinci baskısı l97l'de yapılan kita-
bın genişlctileİek yapılnuş ikinci baskısı.

Kitap Şilili unlu şairin tttm bir şiiİ se-

rtıvenini sğgileyen örneklerle oluşturul-
muş. Neruda'run l954'te Santiago Üni-

Cumhuıiyetin kuıuluşu ve oıa yön
veren "ideoloji"nin çözünılenmesiyle
iki panili siyasal yaşama geçiş, Gevgi-
lili'nin 50 yıll* bif dönemi kapsayan ta-
rü çüşmasının kalkış noktasını oluş-
turuyor. Yoğun bü gödem ve kayıak-
lara dayanııalak yap an çöztımlemelo-
le yazaI,2|. yüzyılın eşiğindeki Türki-
ye'nin yönelimine iüşkin saptaınalalda
da bulunuyor. Değşen dünya ilişkileri

içinde Ttrıkiye'nin etkileşim alarunı ise,
yazdlğı sunuşta şöyle belirliyor:

" 'Yük§etiş ve Düşüş' değindiği dö,
nemlere ait olgulan an geniş ölçüde Batı
sistemine ilişkin somut gereksinimleı al-
tında inceliyorsa, bunun Dedeni, Tiır-
kiyc'nin ana eylem alanının Batı'yta içi-

çe gcçmiş oımasındandıI. Ancak dün,
ya sosyali§t sisteminin etkileri de siıİekıi
bi! veli olalak göz önünde tutuımalı-
dır, "

VADiM MEJuYEV,
KüITüR VE TAR|H

Çeviren: suot H. Yokovo, Boşak Ya-
yınıarı, Ankaro Kasım 1987, 196 S.

Yazarın aynı adlı kitabından @diti-
ons du Progres, 1980 baskıs' yapılan

ç€viri, kulıfu ve kiiltit altbaşlıklr sorun-
lara tarurrılğ tahliller getiriyoı "Mark-
sizm'in konuya ilişkin görüşlerinin bu-
lunmadığı" biçimindeki Batı kaynakh
aezin yanlışhğrru da sawnan yizar, sos-
yaıizmin kültür€l görevlerine ilişkin ay-
rıntılı saptamalaI yapıyol.

MANuEt TlAGo,
YARıM ıİziıtıoln
YotDAşLAR

gelek parti içi
gerekse kitle-
lerle olan ilişki-
ıeIini anlatan
bir yapıt. Dar

belgele-
korun-

duğu bir aışivde tek kopya olaIak bu-
lunan bu romanın yazanıun kiın oldu-

salt müzikal
açıdan bil §ls-
ıem oluştuİdu-
ğu, kendi için-
de bİ bütün-
selliğe süip ol-
duğu düşünce-
sini ğtlndeme
getiıiyoı." Be
har, Klasik
Türk miıziğin-
de kuramsal çalışnıalann yctcısizliğne
vuıguyla "bu musıkinin 'açık bir ma-
kamsal §istem' olaİak, be§teci ve icra-
oya büyük özgürlük ve açıklık taıudı-
ğrnı sawnuyor . "
wotFGANG
BoRCHERT, ÜzeÜıı
SARDUNYAIAR

Çeviren: Kamuran Şipol, Bağlam Ya-
yınlqrı, tstanbul 1987, I84 8.

Uzun yrllar önce de ya},ınlan arasın-
dan ç*an Eu §ıh (1965) adIı öykiıııe-
riyle tanıdığımız Borchen'in yeni öykü-
leıi. Ünlü Atrnan yazarı Heinıich Bötl
onun için şunla!ı söyıüyoİ:

yersi!esi'nde
verdiği "Ço-
cukluğum ve

Şiirim'' başlıkll
konferans ile,
1965 yılında
Oxford Üni-
versitesi'nin ]

verdiği "Onur
Doktorluğu"
ödül töreninde
yaptığı konuş-
manrn metinle
ri. Neruda'rıın dünya görüşü ve şiirine
ilişkin bilgiler veriyoİ.

Atı GEVGıtiti,
YtlKsEtış VE Düşüş

Çeviren: Metin Alemdor, Başqk Yğ-
yınlar, Ankora, 1988 350 s.

Faşizm ko-
YAItl N şulları attında

tiiziMDiR Portekiz Ko-

yoLI)AŞL^R İİil:Hill,;

7/ ıı GELEN KİTAPLARBı

Bağıam Yoyınlan, Ekim 1987, 832 s.

h. I
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ğu, adının gerçek mi yok§a takma ru
olduğu tam olaİak bilinmiyor. Ancak
bütun bunlal anlattlanlann gerçekliğ-
ne ve aulatıdaki lezzete hiç de götge dü-
şüİmüyoİ.

GASTON BACHELARD,
sEçMEtER

Çeyiren: Aİşaı Tiimuçin, Remzi Ki-
tobevi, İsıanbul ]9E8, I20 s,

Gaston Bacheıaİd (18841962) çağdaş
felsefenin önd€ gelen adlanndaıdrr.
"Bilimsel düştınccDin gelişimini ltesin-
tisiz bil ileııeme görüşüyıe değit, mit ya
da günlük tegübe dtızeyiyle bilim§el
düşünce aIasında gelişen'epistemolo-
jik kopma'laıla açıklamışttI. "

Bilim fclsefesi üzerine çalışmalarının
yan§ua edebiyat eleştüisi iızeıinc de ça-
lışmrş olan Bachelard, "nouvellc cıiıi_
que" akımınn öncülerindendt.

Talısuğ, kitabı-
nı şu sözleİle
sunuyol:

"Bu kitapta
Tüık ıesim sa-
natının l950'li
yıllann onala-
nndan bu yana
kırk yıllık üs-
lup ve tartışma
serüvenlerini
kendi görüş ve
gödeİderimin

M|HAlt GoRBAçoV,
NuKIEER
sitAHsıztANMA VE
BARış

MıHAİL GoRBAÇoV,
GLAsNosT, Aslİ NEYı
ısTıYoRuM?

GEORGE THOMPSON,
MARKSİZM VE ŞİİRBilim ve Sonot Kitapları, Istqnbul

1987, 72 s.

Gorbaçov'un l986 yılı sonunda ger-
ç€kleşen ABD-sscB zirvesi slrasnda
yaptığ basın toplantısı ve Tv konuşma-
ları.

olayın g€çtiği günlerde basında sıra-
dan bir habeı olarak geçilen ve neden
§onuçsuz kaldığı "öğrenilemeyeı''
Rcykjavik ziİvesi'nin 8erçek yönü.

T.s.ELıoT, DENEMELER

Çeyiren: Holit Çakır, Remzi Kitobe-
vi, lslonbul ]9E8, l52 s.

Şair, oyun ve deneme yazarı olarak
Thomas stearns Eliot, (l8E8- 1965)
banta mcmuİluğundan edebiyaı dergisi
yön€ticiliğne, değişik iştğ yaptı. D€ne.
mel€rini topladığı ilk kitabl ''Kutsal
orman" (l90) ve "Çorak Üıkd' (1923)
aü şür derlcmesi oıu Pound'Ia biIlik-
te Amerikaı - İngjüz Yeni Edebiyaı
okulu'nun usıalarrndan biri durumu-
na sctiİdi.

Okura sunulan bu kitap, Eliot'ın çe-
şitli yapıtıanndan seçilmiş eleştiri ve de-
Dcme yazılarından oluşuyol.

SEZER TANSUĞ,
TtlRK REsMlNDE
YENİ DÖNEM

Remzi Kitobeyi, lsıanbul 1988, t 52 s.
El€ştirmen ye sanat tarihçisi sezer

Çeviren: Ceval Çapan, V Yoyınları,
Ankaru 1987, E2 S.

Daha önce İnsıDıd Özü adlt yapttıy-
la tanıdlğımrz Thompson, bu kez şiirin
başlangıcını ve geçirdiği evrimi inceli-
yor.

M.M.F PAtMıRo
TOGLIATTI:
YAŞAMİ . SAVAŞİMİ
Çeviren: Kerem Kurtgözü, Yann Ya-
yınları, lstanbul l98E, 336 s.

Polrnto Togliatti (ı883_ı964) dtınya
sosyalist haleketi ve İtalya Komünist
Partisi'nin önde geten adlaıından biıi,
Kitabın yazallaıı bu çalışrnanın haar-
lanınası için kendisiyle ü kez görüştük-
lerinde "Bu gibi şeylerin, yalntzca, biİ
kimse aİtık yaşayanlar arasında olma-
dığ zaman yapılınast" dt§üncc§inde ol-
duğundan öneriyi kabul etmez. Aıcak
partinin aıaya girmesiyle düşüncesini
değişürir. Yazarıala göndeIdiği bir
mektuptaki şu §özleri biİ koşul niteli.
ğindedir:" önemli otan, başkalannm ve
benim aıulanndan çok, nesnel verilere
ve belgelere dayanan ve içind€ki heı şe-
yiı doğru ve sağlam olduğu bır anıatı-
yı okurlara sunmanızdrr." Sonuçts or-
taya gkan }apıt bt alçak gönüılülüğün
a.dında gerek İKP'nin ve gerekse dün-
ya sosyali§t haİeketinin Togliatti'nin ta- .

nıklğndaki taİihi ne dönüştt.

\ l
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bs&msz ç€rçevesi içindc ele aldım. Bir-
kaç sanatçrnn afulık tazanöğ bü ba-
kış agsıyla, ilgi ve ortak ya§altı alan-
laıımızda beliıen diğer utsaşlaİr ve ay-
rıntılan da gözden kaçırmamaya çalrş-
tım."

Yazann §öderinden de anıaşııacağr
üzele kitabt bir taıih çalışması olaıak
değerlendirmemek geİekiyor.

Tüıkç6i: Tlıba Tgrcon fundar, Ah-
met cemaı,

Dönemıi yayncılık, hıonbu! Arotık
1987, 2o4 s.

İç kapğnda "Astl İ§tediğiıı Ne-
dir?" başlı&yla sunulan kitap, SBKP
Ggret sekret€ri Mihail Goİbaçov'un
bugılne d€ğin yıptığ konuşmalardan
yap mış bir'deİleme.

AYu§turya eski başbakanı Bruno
Kİeisky vc gazeteci Mehmet Ati Bi-
raDd'ın ayrı ayn ya?ö& önsöd.rıe su-
nuı8n kit3p üç boıümden oıuşuyor:

. "Yeni Dlıştrncc'nin Ayna§ında si-
lıblaıma - silüsızlanna.

. Toplumda ve Ekodomidc 'Yeniden
Yıpılanııa'

. Dtş Politika Yc Uluslararast İtiş-
}ilcr"
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lstanbul Fotoğaf ve sin€ma Ama-
töİleri Derneği (İFSAK) Başkaıı İbra-
him Ak},ilİ€k, 8eçtiğimiz ay içinde Kül-
ttıI ve Turizn Bakanr Tınaz Titiz'e, yıl-
başında yapılan zarrılaİln kültur yaşa-

muruza etkilği konusundaki kayg 8rı
belinen aşağüdaki mektubu gönderdi.

TİNAZ.IİTİZ
KÜITÜR VE TURİZM BAKANİ
ANKARA

sayın Bakan;
Hükümetinizce benimsenen ekono

mik tercih ye uygulama.. ,oou* o]-
taya çıkan acımasız fiyat aİtışıan; 28
yldır ulusal küıtiıünüze katkrda bu-
ıunan, foıotsaf ve sinemı sanabnn öğ-
Ieniüp, yaygınlaşhnlınasınr amaçlayan
ve yıındışında ükemizi ta tan bir dcr-
neğin yöneticiıeri olan bidcri bü dizi so-
ruyla karşı karşlya blraktı.

Sorularımrzı size de yöneltmeyi ve
biltikte düşünmeyi i§tedik:

rekli fıyat artışlaflndan (ve gelecek y€-

ni zam paketleıinden) nasıl etkilenece-

ğini düştınüyorsunuz?
. stırckli zarılaı; bil ülkeyi başarı ile

yönetmenin simgesi mi sizce? Yeni gö-

revinizde başanlar düyoruz.
Saygılarınuzla.

lFsA( BAşKANI
ibrüim Akyiıek

saat 13.00'de başlayacak olan bu
gtinde yazarıaI kitaplarıDı imzalayacak,
"Tiyatlonurı Yeri ve lşlevi" konusun-
da söyleşi yapılacak. AnkaIa sanat Ti-
yatrosu'nun Sergileyeceği Zengin Mut-
fağı adlr oyunun yanı sua fuayede

"sahne Fotoğraflan" selgisi ve say,
dam oösterisi sunulacak.

"Tiyatİo ctınü"ne katılan kanuşma-
cı ve yazaılar

Rutkay Aziz, Aziz Çal§ıal, ceYat

Çapan, Biıgesu Erenus, Müjdat cez€n,
fufat llgaz, Tüir Özçlik, Ati Taygun.

ıFSAK suBAT 88
ETKıNtıKtERl PRoGRAMı

ı ŞUBAT Pazartesi saat 19.00 Kent
vc yaşam konu§unun işlendiğ S/B
baskı dalında A},ın fotoğrafı

4 ŞUBAT Peİşembe saat ı9.00 Kent
vc Yaşam konusunun işlendiği say-
dam dalrnda Ayın fototsafı

E ŞUBAT Pazarıesi saat ı9.00 Fotoğ-
Iaf okuma gitnü A.Öner GEzcıN

ı l ŞUBAT Perşembe saat 19.00 ı900'-
lerden gUnUmUzc İstİrnbul Afife Bj-
TUR dTlJ Restorasyon Kii$tlsü oğ-
letin Üyesi

ı5 ŞUBAT Pazartesi saat ı9.00 sami
GüNER -lsaydam gösterisi

lE ŞUBAT PcIşembe Saat 19.00 Pers-
pcktif, Reha GÜNAY

22 ŞUBAT Pazartcsi saat ı9.00 cülte-
kin ÇİZGEN - saydam gö§tcrisi

25 ŞIJBAT Perşemb€ saat 10.00 IL-
FoRD üİünlerini tanıİm ve teknik
soıulara yanrtlar. Cerı ÇETİN

BİLAR A.ş
BiLİM MERKEZİ

Etkinliklerini Ankala'da surdüren
BİLAR A.Ş. (Bilü Bilim Aİaştırma
Proje Danışmanlrk ve organizasyon
A.Ş.), emekçilerin ve sendikal haİeke-
tiı ağır baskıtal altında tutulduğu gü,

Dümüzdc "Çalışma Yaşamr ve sendi-
kacüığn sorunlan"nı konu edinen bir
"s€ndikal Eğitim Pİogranr" haaİlaü.
İ. Bölümünü aşaFda sunduğumuz
program },ıı bo}T ınca sürdüıülecek ve
lstanbut, izmir, Kocaeli, Diyaİbakf,
Adana gibi illerde yaygınlaştırılacak.

SEM|NER VE PANELLER
(I. BÖLÜM!

SELAMSİZ BANDOSU

Yönetmen Nesli Çölgeç€n'in üçtıncü
fılninde başrolü Şencr Şen oynuyor.
"Selamsız" ilçsi belediye ba§kanıDın
cumhurbaşkanrun yol tızerinde bulu-
na! kendi ilçelerinden geçeceğini ötsen-
mesi iızerine belde sorunlannın çözü-
mltnde bu ftrsatt değerlendirmek iste-
mc§i bir dizi §orunu da beİaberinde ge-

tiriİ.
Film 15 Şub8t 19E8'de Beyoğlu

Enek, Şişü Gazi, Kadıköy Rek§, Top,
kap §uı, Aksaıay Kıistal, Bakırköy 74

ve Ankaİa Akiıün §inemalaında göste-

rilecek.

T|YATRO OÜNÜ
İstanbul Kartal'da ttkinlik gösteİen

Kauam Kitabevi 7 Şubat ı9E8'de bil
TiyaEo Giınü dttzenliyor.

6 Şubat l988 Prof. Dr. Alpaslan Işık-
lı, Dünyada v€ Türkiye'de Sendika-
cılığn Geli§imi

ı3 Şubat 1988 Yıldırım Koç, Türkiye'-
d€ sendikac ığın Bugiınkü Durumu
ve Geleceği

20 Şubaı l988 Sendikacılık ve Demok-
rasi paneli

27 Şubat 1988 Prof.Dr.cevat ceray,
Kooperatifçitik ve Işçiler

5 Ma ı988 Dr.Tülin Hoşgör, Katı-
lıın ve Çalışma Demokasisi

t2 Mart l988 Prof.Dr.Alpaslan ışıklı,
Tüİkiye'de sendikacü&n Özgün
Yanları

ı9 MaIt 1988 Uluslalaİasl sendikacılık
Hareketi ve Dayan§ma Pancıi

26 Mart 1988 Doç,Dı.M. Fatih Giımi§,
Kapitatizm ve lşçil€r

SANAT HABERLERİ

ı 9o 50-70 arasında değişen kağıt ve
bash giderleri zamrru; yayınevi ve ga-

zete sahipleıine "AItık bu işlerle uğ-
Iaşmayın" demek olmuyoı mu?

. si[ckti zaııılarta ulusal klılttıriımü-
zün korunup, gğüşebileceğine inanıyor
musunuz?

. zaten drşa bağmlı olan ve hsa siı,
releI içinde fryatı değşğn fotoğaf/filın]
malzemeleri yeteİince tük€ülıİıedikçe
ulkemizde fotoğraf/sinema sanatı yay-
gınlaşabilir rıi?

. Muzıı yüı§ı ile ortaya çıkan ve
milyaıı bulan para cezaları ile yayıncı-
lal ve sbnatçılar tlzerindcki sanstİ p€-

kiştiİilmiş olmuyor mu?
. zam paketıerinden en büyük pay

özellikle kağda çıkıyoı. Okumayan,
yazmayan, yöEeüciıerini eıeştimeyen
biİ toplum mu ödeniyol?

. İnsanıan geçinme kaygrsı içine dü-

şürtılen, boş zamanı bırakılmayan bir
toplumda sanat ve kültt[ün yaygıDla-

şacığna, yeteneklerin gelişebileceğine,
düştiıc€nin s€ıb€§tçe diıe getiril€bilect-

ğine, yurttaşıann izin§iz, korkusuz öı-
güdenebtlcccğinç, konuşabilcceğine ina-
nıyor musıınuz?

. "Huzur ve oüyen ortamuun" sü-
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BiLiMsEL_TEKNiK
onvRiıı vE FELsEFE

promctlıeus öldu mtl?
ö,rı"r IJ.Coııcıltııı

Ililgisayarlaşmanın
Sosyal - l.'clse fi S«ırunltrrı

G.Smıılyoıı
Bil inısel_'fcknik Gelişnıeni n

Kültürcl Giirünüşleri
l.']', Ii rol ıı ı, - G, L. I}ıı l lı i n «

İşçi Sınıfı-HalA Var mı?
H.Jııııg

Hegel'in Hukuk Felset'esini
Eleştiriye katkı

K.Marx
Hcgcl'in Dünyıı Tıırihini

l)öncnılcre Ayırnıa Ölçtltlcri
K.Bal

Pluton }'elsefcsiııin
Topluıııstrl Kökleri

Kı'irşo/ Giizı,y
Hcr Ncyc Baksanı O Değil!

|'ahup Şalıaıı
oa

Dante, Galilci, Einstein
lJ. Kuzııııt.sıııı

Rus Anıırşizıııine Yönclik
Yergisel Bir Saldırı: I]cinniler

K.Stitdlıe
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